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 چکیده

اندیشی خانه با عنایت به نقش آن در فهم فضای معماری معاصر، از حیث دقّت در این تحقیق تلاش شده است تا نخست مبانی

ماحصل یک دیدگاه خوانش انتقادی متون ها در معماری پرداخت. نهاندیشی آستا-سینماتیک تشریح گردد تا بتوان به استناد آن به باز

دگراندیش از بنیان تاریخ فلسفه است، به موازات ورود به دامنه اکسپرسیونیستیِ دیگر هنرها از جمله سینما در فرمالیسم معماری 

 نهاد فراموشی تگردد. در این پژوهش از زاویه دید تفاوت، اثری هنری)فیلم جدایی ساخته اصغر فرهادی( با محوریّنیز پدیدار می

ای، گریز از این نوع دریافت با رشتهی محقّق در تدوین این خوانش بینامسالهواده مورد نقد قرار گرفته شده است.  -خانه و خانه

توان پاسخ دهد که چگونه می پرسش ای در سینما دارد. که سعی برآن شد تا به اینهای آستانهپیوستار به فهمی سینماتیک از فضا

مورد کاوش قرار  ،پژوهش هنری یک یی در آستانه جدایی درواده -در خانه ای سینمایینسخه گشودگی در آستانه خانه را براساس

گریز به مبانی هدف با   های طراحی معماریتعمیق ظرفیّت ضرورت، نشانه شناسانه زیرمتن این واکاوی در داد؟ با این تاکید که

های کیفیِ انتقادی است. آغاز شد. این تحقیق از نظر فرآیند اجرا واجد شرایط پژوهش کاوش در مدخل خانهبا هویّت ساز ئوری ت

منطق اجرای پژوهش ابداکسیون است. از نظر زمان  تحقیق برگرفته از مبانی دیکانستراکشن یا ساختارگشایی است. شناسیروش

ماحصل  .است. از نظر هدف، پژوهش استفهامی با سطح تحلیل انتقادی و با باور آزاد پژوه است انهنگریک پژوهش تاریخی، گذشته

 گشت. بنابراین معماری هم اندیشی و گفتمان علوم انسانی با هنر و معماریموجبات  آفرینی خلّاق،-در یک باز آنکه نتیجه یافته ها و

معماری های تعمیم فضاسازی خانهدر ساز را و هویتّ ایمطلوب، زمانی محقّق خواهد شد که بارور ساختن پرداختی آستانه یخانه

                                                           
این پژوهش برگرفته از رساله دکتری نویسنده اول با عنوان فهم آستانه در معماری بر اساس دیفرانس دریدا با راهنمایی دکتر محمد منصور  1

                                           باشد.)نویسنده مسئول( و دکتر عبدالکریم رشیدیان و مشاوره سرکار خانم دکتر شادی عزیزی می*فلامکی
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این رهیافت، به ویژه پس از بحران کرونا در رویکرد به خانه برگشتن  لحاظ سازد. یبندی به کانون خانه و خانواده فرهنگ پا ،معاصر

 تعمیق بیشتری یافته است.  ر ایران و جهاند ایهای بینارشتهدر پژوهش

 

 آستانه، ، خانهسینما، معماری، ایپژوهش میان رشته کلمات کلیدی: 

 

مهمقدّ  

است که با حضور  یه کنشگرانزیست یتجربه معماری و 3نمیزانس -لوکیشن -نو امکان در مکا2رهمان اتمسف بیان مساله اصل اول

 یانحصار 4روایت د. بدون توجه به این شاخصه، گویی چنان خواندن کتابی شاهکار، تنها بهنیاب، معنا مییو ادراک و اشراف انسان

بلکه برگرفته از خواستی مدنی و  ،نه تنها منحصر به ذات نویسنده نیست خوانش هر متن اما .اکتفا کنیم در آن ف اثرشخص مولّ

تاریخ مند است.  یروایت-نای انسانی و محیط، برگرفته از ی و مقولهاست. ادب اجتماع شمارمتکثر و بی به تعدّد خوانشگران فرهنگی

های انسانی به مثابه زمان و مکان و از پرتره 6گ شاتیلانبه دوش کشیدن کلوزاپ یا  با می زید. اویرکه در گذر از تص 5رچنان تصوّ

 هایی که خود یک پرتره نگاریشهر . ژرفا در شهر

                                اند.                                                                                                                         کامل

 و نبه فرد بوداندیشی، لکن منحصر رو دگ ها بر پایه مناسبت جمعیی معماری با دیگر رشتهرابطه ت موضوعیّاهمّ به طور کلی

ه اری. به دلیل آنکه نقاشی یا پیکر. اما معماری به طور مثال عبارت است از معماست هاهها و آستانارچوب معین مرزگرفته در چشکل

نوین بودن طرح این مساله و  و بنابر است اندیشی -ن باز، متضمّهارشتهدر میان نیست. ولیکن ماهیت این نوع مرزها هم تراشی

 ،گیردها مورد اغماض قرار میهایی که در آن وساطت سایر رشتههاجتناب از بررسی شیو ادبیات و پیشینه تحقیق در ایران،داشتن ن

                                                                                                                                     .معماری ماننادیده گرفتن کل مساله و پرسعبارت است از 

 ی ادبیات مکتوبرندهاست و نیز در بردا معاصر ر که از مصادیق تکنولوژیمتاخّ پدیده هنریسینما به عنوان که  فرض با اینحال، 

است که رابطی فلسفی میان امری نوشتار با گفتار7 میباشد، در این بین، میتواند بر گشایش مبدع و رهیافتهای نوینی از مفاهیم 

                                                                                                                                   گشا باشد. ، راه معماری

ها و هایی از جنس انسانبه مثابه پرتره که چنان روایت تصویر ،خیزدمی های نافذ برشاخصی که از پارادایم هایدر این حین موتیف

دار است وامر، که حرکت را و نیز تصوّ زیدمی هاها و پلردیوا ،هاپله ،هادر گذر و گذار از درب ،های شهرگونتر پرترهای وسیعلایهدر 

ف در . با بررسی تحلیلی سینمای مولّو پیرامون دارد مراجعه، در که به انضمام ژرفاست را عد سومعدی فراتر از بُمکان در بّ و زمان و

تحلیلی در ادبیات و با همزمانی  11و نیز رمانتیزم 10لیدر سینمای تغزّ 9و اکسپرسیونیسم المان 8راستای موج نوی فرانسه

                                                           
2 Atmosphere 
3 Place,Locality, Mise – En- Scene 
4Narrative  
5 Imagination 
6 Close- up, Long shot 
7 Parole 
8New Wave in France   
9 German Expressionism 
1 0 Poetic Cinema 
1 1 Romantisme 
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نیز تاکید  و در شهر 14نتر بنیامیی والاز اسطوره تنمهایی بینابارت و نیز یافته شناسی رولان13با تمرکز بر اسطوره 12شناسانهنشانه

که این همه اشاراتی است در ذیل تئوری  17یگرایعام و 16یگرایوحدتدر زنان محوری، 15یاز جمله الغای بردگ متنیمهم زیر بر مبانی

که در این فرصت از نگاه خوانش  است یات طرح پیش رواز کلّ اهدافی دربردارندهاین مهم . و دیگران معماری پیرامون18،آستانه

                                                           .کنداصغر فرهادی بسنده می اثر به فیلم جدایی نادر از سیمین یمصداق

                                                         

  شناسی تحقیقروش

یش فصلی نو در با هدف گشا استراتژی با نام دیکانستراکشن است. که این تفاوت /شیوه یک برگرفته ازخوانش انتقادی، رهیافتی 

روش بانی هنرها، درست از درونیّت فهم ماهوی انتقادی تحقیق برخاسته است. با م انسانی های بینارشته در علومشناسی تحقیقروش

رشته است. شروع این تلاش، متضمنّ مطالعات تطبیقی بینا دانش افزایی ای برای کاوش درپژوهش حاضر مقدمّهشناسی فوق در 

                                                                                                                                        های فکری است.تدوین دستگاه منسجمی از مطالعات راهبردی برای هموار ساختن موانع مسیر پرفراز و نشیب همراهی میان قلمرو

شود. گیری پیشینی آن شناخته میدر ردّ ای در مرکز بحثدر فرآیند تجزیه و تحلیل با استراتژی تحقیق، ابتدا، هر کانسپت نقطه

شود. نقاط ضعیف شده، ساخته میابداکسیون از داده متنی، فرضی نو  شود. سپس به شیوهطرح مساله می ،گریز از نقطه کانونی

های زایشگر در شود. به امکانپرانتز/ گیومه گذاشته می اپوخه/ ضربدر/ دورافتاده و سست انگاشته شده در سنّت خوانش در تعلیق/

و بیش از فرگمنتال، به تریلوژی  پاره پاره شدگی/ر چرخه است، نهایت امر که دشود. در های دوتایی، پرداخته میقطب دیگر تقابل

 شود.                                                                                      آن مشابه سازی می

های نوین مبتنی برخلق، های تحلیلیِ کیفی رو به پوزیتیویستی، درکنار تاکید به بازبینی روشضمن دوری جستن از انتقاد به رویکرد

ری و ای مطالعات مرتبط با علوم انسانی در معمهای کیفی نو در حوزهپوئسیس فلسفی آن، با توجّه به خلا پژوهشبرگرفته از ریشه 

شناسی تخصّصی رویکرد اثباتگرا برگزیند و برمبنای نزدیکی به یک سوگیری توانست از میان انواع روشپژوهش هنر، پژوهشگر می

های یا با ورود به پارادایمی دیگر از پژوهش نتخاب کند.اتحقیق خویش را ، روشمدارتغیّرتبیینی در علوم مثبت و منتظم و تمِ سازی م

های آنالیتیک و سیستماتیک را داشته باشند. و مقولات و طبقات را با عینک شده به رویکردتشافیِ کیفیِ داده بنیاد یا میکساک

ی بیشتر آشکار و کمتر های تعریف شدهپژوهشگران، به نفع شاخصهای ذهنی سازی پشتیبانی کرده و با محدود ساختن ارزشعینی

 فرموله کردن این تحقیق برخلاف کنند. ایده اساسیخبرگان انتخابی، مضمون سازی  آماری یمند در جامعهمکتوم و پنهانی و قاعده

اخت اِسنادی به محتوای متون نوشتاری پرد شناسی کیفی همانامعیار و ملاک تعریف سازی است. و این نوع از انواع پژوهش در روشبا 

                                                                                        است.

های مرتبط با فرآیند تفسیری نیز نامید و این همان چالش معمّاگونه ای از پژوهشتوان زیر مجموعهگرچه دیکانستراکشن را نمی

توان آنچنان شفاف و نمی های مرتبط با فلسفه هنر رارشته پژوهشی در -اجراجویی و خلّاقیت این استراتژی آموزشیاست. که م

های واجد شرایط پژوهش این شیوه از تحقیقات نوین، روشن به خوبی الفبای روش سیستماتیک روشن سازد. اماّ از نظر فرآیند پژوهش،

                                                           
1 2 Semiology 
1 3Roland Barthes & Myth 
1 4 Walter Benjamin- Myth & Metropolis 
1 5Abolitionism  
1 6Unitarianism  
1 7 Universalism 
1 8Threshold theory  
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 کاوی داکتیو/پس، رتروInductiveو اینداکتیو Deductiveپژوهش آن نیز  باشد. منطق استدلال و اجرایکیفی می

Retroductive گانه است. نتایج پژوهش نیز در سه انهنگرگذشته پرداختی دارای ابداکسیون است. از نظر زمان پژوهش

پژوهش،  ، فاندامنتال است. هدفDevelopmentalیا توسعه دهنده Applied ، کاربردیFundamentalبنیادین

بر پایه معمّا، پازل و خلق و نیست. بلکه  Explanatoryو  Exploratoryاکتشافی  Descriptiveتوصیفی Analyticalتحلیلی

با برنامه طرح تحقیق پیشنهادی، گردآوری اطلاعات، اِسنادی است.  اند، روشها، کلمهاستفهام است. از آنجا که در روش کیفی داده

 شود.                                                                        آوری میابزاری است و گویی اطّلاعات از طریق ابزاری انسانی)فردی و جمعی( جمع فراموکّدن نگاه پژوهشگر، 
            (                                                              2019ویکرد استنتاجی، ترجمه: نگارنده، منبع)موسکوسو، ر -1جدول            

 هدف سازیعملیاتی رویکرد استنتاجی

 یتجرب-پیشنهاد یک رابطة نظری چارچوب نظری پیشینی نظریه/فرضیه

نظریه و مرتبط با شناسی بر مبنای روش مطالعه تجربی

 بافتار تجربی

 یافتن علائم آن رابطه

 اثبات سازگاری نظریه/فرضیه تفسیر و استدلال به سود فرضیه/نظریه تایید/رد

 
(                                                                                2019رویکرد استقرایی، ترجمه: نگارنده، منبع)موسکوسو، -2جدول  

 هدف سازیعملیاتی رویکرد استقرایی

 تعیین علائم مسیر شودشناسی در دنیای تجربی ساخته میروش مطالعه تجربی

ها را به هم مرتبط یافتن روابط منطقی که پدیده های جامع/تبیینیتفسیر و شناسایی مولفه تحلیل/تنظیم واقعیت

 کنندمی

 بنا نهادن یک تبیین به صورت فرضیه/نظریه چارچوب نظری پسینی نظریه/فرضیه

 
(                                                                       2019ی ربایشی،ترجمه:نگارنده، منبع)موسکوسو، رویکرد بسط دهنده -3جدول  

 استنباط تبیینی یا تحلیلی )پوزیتیویستی( استنتاج

 دهنده یا ترکیبیبسط استقرا

 فرضیه )استدلال ربایشی(
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  (2019)موسکوسو، داکسیون، ترجمه و اقتباس: نگارنده بر اساس منبع:بامدل 

                                                                                                                                    بحث  

                .، در آستانه استکنید. یا در آن چیزی اتفاق می افتدای که در آن شروع به تجربه میسطح یا نقطه

گیریم که هر دهد، یک کلیّت نیست: این نکته را به این معنا میهایی که به دست میدر برداشتمعماری نه در ذات خود و نه   

تواند جامعیّت یک اثر معمارانه هایی متمایز و مکمّل، میبخشی از فضای فراگیر معماری، خود، سخنی معمارانه است که در مقیاس

 گفته را، به قید تمثیل بیاوریم تا مگر بتوانیم بار نظری آن را کاهش دهیمی اصولی پیشرا بنمایاند. ما نیاز به آن داریم که نکته

 )فلامکی، 1399، 149(.19                                                                                                                                

مان نیست. چنان که هم عد ساخت، تنها محدود به مقیاس معماری در بُمرزی ودبا گسترش حد ایسازی فضاهای آستانهمفهوم

د فراتر نتوانشوند و همچنان میل میبه آستانه مبدّ ی نهایییتی داخل و خارج است که گویی همگان در کلّمادّ هایی مرزنماینده

در  هبر حضور مادّ لاوهدیوار، شیشه، مرز، مشخصا در معماری ع. و نیمه خصوصی را در برگیرند د تا مرزهای خصوصی و عمومینرو

نجاست که نه تنها در آسازد. لذا پیچیدگی و فراگستردگی این مفهوم تا کند، متاثر میهایش گذر میدهانه ناظری را که ازهر ، آن

های شود. گویی که ویژگیدرک می لسفیف ی ومفهوم رکن روان شناختی و به عنوان سازِهر امر هویّت سطح فیزیکی بلکه موکدا در

نجا که آ. تا صورت می پذیرد فضاها یا بهتر است بنویسیم بین فضاها گذار ازدر سازد. این رهیافتیجزئی از خویش را سه بعدی مهر 

و نیز  است ی دیگرلایه ای از فهم بهلایه از یت فیلم به عنوان گذارسازی ساحت کلّشود. هدف برجستهآستانه می یک آستانه، خودش

ای در زمینهارچوب مشارکتی و شناسی معماری به عنوان یک چاست. در این حین، نشانه یدرون ساختار و ی موازییهالایه روایت

 وارهاه ها و دیتی تا دیوارهای سنّخانههای رواقهای آسمانهرفتاری آستانه ها در گذر ازهشتی ت نقش پناهندگییّاست. اهمّ موارد راس

توان مسایل رفتاری ها مینشانه در متنی هایبا ایجاد فریمبنابراین است.  20گذارجمله از  مصادیق نهمگی مِهای مدرن، آپارتمان در

              . را تحلیل کرد

                                                                                

                                                           
1  فلامکی: تئوریسین 9
2 0 transition 

 فاز ربایشی

 ایجاد فرض از داده

 فاز استقرایی

به روز رسانی 

 قواعد یا نظریات

استنتاجفاز   

های بررسی پیامد

فرضیه با داده 

 تجربی

: 

تّشگفتّواقعیّ 

       انگیز
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ی تکرار موتیف، زاییده .واند نشانه قلمداد شود سر و کار داردتبا هر چیز که ب نشانه شناس 21اکوتعریف امبرتوشناسی بنا بر نشانه

. زنده شدن است شوند. معماری روایت فرهادی، غیر روایی است. مرگ مولفها بارها تکرار میهای فرهادی این نشانهاست. در فیلم

ی پذیرنه اقتباس است همگی آستانه پذیراند. سینمای مولف ها،پردازی کرکترت. شخصیّتاس تماشاگر /د خوانندهتولّ به بهای متن

    محور.بازیگر تا است محور متن/. فیلم نامهصرف

 خوانیم:ها میحال طبق نظریه بازی

شان از آن شان و رویاییشان، موقعیتّدارند که حرکتها طبیعتی درونی یا خواصّی ذاتی اند، آنهای شطرنج کدگذاری شدهمهره  

ماند. هر کدام سوژه حکمی هستند که از های ثابتی دارند، سوارسوار، پیاده پیاده، و اسب اسب باقی میها کیفیتّشوند. آنناشی می

بودگی بازی ترکیب های نسبی خود را در یک سوژه حکم، خود بازیگر شطرنج یا شکل درونر است: و این قدرتقدرتی نسبی برخوردا

اند و هیچ نقشی جز نقشی ناشناس، جمعی یا سوّم ی حسابیهای سادهها، واحدها، قرصکنند. بر عکس مهره های بازیِ گو، دانهمی

ترین جاها را ی دیگر رفت و بیشای به نقطهبرای خود توزیع کرد و بنابراین، از نقطه رود... دری بسته راپیش می« او»شخص ندارند: 

ها اشغال کرد. در گو باید خود را در فضایی گشوده توزیع کرد، فضا را گرفت، امکان ظاهر شدن در هر نقطه را برای ترین مهرهبا کم

شود، بدون هدف یا مقصدی، بدون عزیمت یا رسیدنی. بلکه دائمی میرود، ای نمیای به نقطهخود حفظ کرد: حرکت دیگر از نقطه

شطرنج. ناموسِ گو در برابر دولت شطرنج، « شیاردار»کند در برابر فضای گذاری و قلمروزدایی میگو یعنی آن را قلمرو« هموارِ»فضای 

کهون  )22کند..ای کاملا متفاوت عمل میه گونهکند، درحالیکه گو بناموس در برابر پولیس. شطرنج فضا را کدگذاری و کدزدایی می

 (.515، 1396و رشیدیان، 

به مثابه  و تفاوت گذاری. فاصلهاست 23هیچکاکی پازل های مجهولاز معادلهر . پُاند های بورژوازیها در تقابل ستارهبازیگر-نا

          بخشند.                                                                                                                       های فضایی را صورت میدر خلا به انضمام هم رویداد ر و خالیهای پُها و فضادمآ. است دراماتولوژی در معماری

س های نقطه عطف در سکان هاها به نشان تنگناستبراهروهای طویل و تنگ و بن  ،اف به نشان ابهامتار و غیر شفّ هایشیشه ،دیوار

. با است هادمآی هاها در طبقات، نشان از فاصله. خانهاست جامعه در داری قشر ضعیفپله به نشان برده . سقوط ازانددر فیلم مهم

   روبروییم.  هابه نشان پیچیدگی راز و رمزهای شخصیت نیز بر خلاف آثار مینیمالیستی در میزانسن میزانسن شلوغ

                                                                                                                               

EUROARTS -AFilm and its Era: Une Séparation (Asghar Farhadi)  
 

                                                           
2 1 Umberto Eco 
2   از کتاب مدرنیسم تا پست مدرنیسم2
 فضای ادبیات ادگار آلن پو در سینمای اقتباسی هیچکاکی و نیز فضای معمایی توام با دلهره و تعلیق در ادبیات گوتیک آگاتاکریستی 23
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                                                                                                   با معماری سینماتیک دنیل لیبسکیند                           بینامتن نشانه شناسی اسطوره

 پاسخو در  داند عناصر فرهنگی را اسطوره می بارت،گونه و چرا رولان است که چ یرسد همان نگاهنخستین پرسشی که به پاسخ می

ی ارت همه چیز در زمانه. از نظر باست همان پیام مخدوش یااست یا پیام و  اسطوره نوعی گفتار همانا که شویمبا این عبارت روبرو می

                                                                                                               سازد.خواهد این معنا را باژگون او می . بنابراینوی است در تضاد نگاه برآمده از از . این زاویه دیدی پیام باشدتواند رسانندهما می

                                                                                  (Libeskiend,2011)    «دهد؟داشتن اصل چه معنایی می»   

نه تنها شود که  تواند از نوشتار یا اشکال بیانگری تشکیلمی .باشد نیز گفتارتواند غیرمی آنتاری یک پیام است و بنابر چنین گف

ای در خدمت گفتار اسطوره توانندهمگی می ،نویسی، نمایش و تبلیغاتسخن نوشتاری بلکه هم چنین عکاسی و سینما، گزارش

 ،نظامی خاص است ،رهاسطو .نیست نیز شناسیک است، بررسی آن جدا از زبان شناسینظامی نشانه ،نجا که اسطورهآاز اما . گیرندقرار

دوم است.  یی درجهنشانه. به عبارت دیگر نظام است خود آن وجود داشته از که قبل ،مشتمل است شناسیی نشانهیعنی از زنجیره

یا  ،شکارندآهر دو یا شاید نیست.  در میان تیشکاریّآو  است دال پنهان بلکه مدلول در دلِّ  .که بسته شود ی تهی و مدلولی پرنه دال

د همان لحظه که برای تسخیر درون بسیار پیچیده است زیرا خو پیروزی بر اسطوره از ،اند. از نظر بارتفقط وجهی تحریف شدهکه 

ی خود، اسطوره را به نوبهاین است که خود  لاحبهترین سپس شاید شود. ی اسطوره میطعمه ،ناز دروو  آن ، در آنیّتِشیمکوآن می

بورژوازی و توده . چنان ادامه یابد در اثر تا رسیدن به ایدئولوژی که ضمنی بلکه های نه سطحیلالت. از دل دکنیم زدا /اسطوره زده

سازد. اسطوره می ی خانواده معاصر ایران، ضدّممکن نیست. حال فرهادی با اسطورهپرداختن به آن  ،این مجالی بارت که در در فلسفه

        .شودآغاز میشدگی، های خانواده که با گمبحران و گره کور در روابط کرکتر دهیبا شکل

باشند. این معماری، فراهم کرده است که نشانگر مسیریابی و باز مسیریابی در خود ما می هایی رابستاین موزه دسترسی به بن    

کند که نشانگر آمار تلفات شش میلیون انسان نیست؛ بلکه یک انسان است که شش میلیون بار به قتل ها باز میفضایی را به نقاشی

شود و از این طریق از ارائه تعریف از باره جای دادن خاطره میبام اشاره به جای دادن خاطره و دورسیده است. موزه فلیکس نوس

ای جای داده شده است: کند. در همین زمان مخاطب نیز در داخل این خانه، خاطرهشده و ثابتی از خاطره خودداری میقبل تعریف 

                    (.Libeskiend,2011)  نظرکند شود در موقعیّت خودش در رابطه با تاریخ هولوکاست تجدیدگرفته در موضعی که باعث میجای

    
Museums By daniel-libeskind- archdaily.com 

          

 

                                                                                                                                      پندمی کرونا بینامتن با خانه/خانه واده در بحران در خانه ماندنِ

تعلیق و ابهام،؟ هراساست یا سیر انفس است سفردر ؟ است گشتگیشدگی یا گمگم پنهان و در هاله و مستور از خانواده معاصر ایران

دارد بر بدنه تعاملات خانه  جدایی مماس بر گذشته و در اسرار پنهان در شک و مکثدر  حتی بین نگاه دو کودک ،در روایت جزییات
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گویی . ترندو دختران پر رنگ ها. زن، مستتر استها در طبقات که هم طبقات اجتماع انددمآ. تقابل افتدفاق میاتّ و دادگاه در شهر

                                                                                                   .زیدمی در فراسوی زمان هابودن فیلموار آینه 

او شود. نقش قاضی برای ببیننده تعریف می ناتمام سکانس پایان است. ینهنقد خود ، گوییبه ناظر ی دیگر در انتقالپآکلوزدر قاب / 

                                   است.  دیگر قضاوت کن را خودت شاید. یا دانیمداند. ما هم نمیاین را نمی

بینی بازه ها و اختلال در پبشها و پژوهشکدهسهها و موسّپژوهشی اعم از کتابخانه -های آموزشیپندمی کرونا، تعطیلی حضوری نهاد 

موجب شده است. اگرچه  ها راهای مطالعاتی مورد نیاز در پژوهشثبت اِسنادی فیش فیلم بینی جمعی، مباحثات و زمانی مدّنظر برای

ها سبب شده است تا ضرورت ها به خانهاین وضعیّت بحرانی ناخواسته و عجیب و نا امن در سالهای درخانه ماندن، با رجعت دوباره آدم

با جدیّت بیشتری دنبال شود.  و هنر و دیگر علوم انسانی ان معماری، در جهای پذیرا و ایمنپرداخت به مفاهیم مرتبط با طراحی خانه

                                                                                                                                 گی هم به جهان معاصر اضافه شده است. این تحقیق در بسامد چنین راهبردی است.  ه خانمانی و آوارچه بسا بی

               

                                                                                                                                       گیرینتیجه

هر متنی، بینا متن  ای است کههای میان رشتهای با اشارت مهم به اهمّیّت پرداختله در قیاس با تعدّد تحقیقات درون رشتهاین مقا 

نو  جریان سینمایاند. شناسی بر هم مماسچنان که گاهی بینامتنیت و نشانه ز آنجا که هیچ متنی اصیل نیست.متنی دیگر است. ا

گوید برای فیلم می فیلمساز راوی/ آفریند.، میو نوین های بازی خارق العاده برای توالیست بازی دادنی استادانه، یک جنبهبا سیا

گرچه  نموده است. را در یافت زبان اما ملودی و موسیقی آن هفهمیدرا نمی آنان. زبان است هرانسه راه رفتدو سال در فدیگر خویش 

زوایای  .نیست / مولف مولف دارد اما منحصر و محدود به روایت از نگاه او هایش، برگرفته از دید عمیقهای فیلملایههای یچیدگیپ

. به در آستانه و رفت و آمد باشد. ،ت تا زنانگیفرهنگ و هویّموزه/ شهر/  نه/خا تواند به مثابه زبان/، منوط به متن است. متن میدید

ی ایران امروز سینمای جامعه خلا مضامین پیرامون بافتار خانه در مفهومهای روایتی او نه تنها بسط توان گفت که مصداقخوبی می

، در نقش مخاطب خود اثر، است. گویی پس از هر خلقجهانی زیستی  در ت فکریبلکه وی هم چنان موفق به حفظ یک ماهیّ ،است

ای از لایهشود. مولف اثر، بسان زنده می از نو دوبارهگردد. مخاطب نیز با تماشای اثر در قالب متن، گویی باز می نیز هایشبه فیلم

 در تکراری سینماتیک و داینامیک این حلقه اکند تاو را رها می و آید گر میگذارد. به کمک تاویل، راز خود را با ما در میان میدلالت

به دلیل توالی  نیز کیندی یهود دنیل لیبسموزه در ذهن نگارنده خوانش فیلم بر ارجاعی معمارانه از که به ذکر استلازم . یابدادامه 

و بنابر همین ناتمامی  .است «گیآستانهدر »از  دقیق مصداقی بالذات و فی نفسهنفس موزه بودن نیز  در ثانی که ،باشدهایش میلایه 

                                                                      پیوست یابد. زنجیره دلالتی پیشنهاد می شود تا پژوهش های ممتد به این جریان از درون نهاد زایای خانه به درون شهر

                                                                                                   توضیحات                                         
Flâneur*  دارد فیلسوف/مترجم-والتر بنیامیننزد  زن  نور پرسهلاهای شهری مقاله ی فاشاره به پرتره. 

 . دارد جامعه شناس-زیمل نزد جورج« پل» و نیز نویسنده-کافکااثر فرانتس  «ردیوا» و  «درب»به داستان   ات در متن ارجاعاشار*

 از مراجع لاتین زیر در واکاوی متن کمک گرفته شده است.
* [ C usually singular ] the level or point at which you start to experiencesomething, or at which something starts to 

happen - Cambridge Business English Dictionary © Cambridge University Press 

Barthes, Roland (1977), Image–Music–Text, Stephen Heath (trans.), London, Fontana.  

Barthes, R. (1972), Mythologies: Roland Barthes, New York: Hill and Wang. 
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