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 یسممدرنپست  در واقعیت پایان بازنمایی مطالعه تحلیلی 

 1رضاییاحسان علی

 ، تهران، ایران.علوم و تحقیقاتواحد  ، دانشگاه آزاد اسلامیاستادیار دکترای فلسفه هنر، 

 چکیده

نمود میشکل ارسطو  و  افلاطون  آثار  در  واقعیت  با  تصویر  نسبت  پرسش  با طرح  بازنمایی  نظام  با وجود  گیری  دو  یابد. هر 

در دوران مدرن   جهان   مکانیکی  شناختی، قائل به ماهیت تقلیدی هنرها بودند. با اختراع دوربین و بازتولیدنظر معرفتاختلافِ

بازتعریف بازنمایی واقعیت وارد مرحله جدیدی شد. مرحله بازتولید، زمینه را جهت  و  تولید  منطق  نظر گرفتن  با در  ای که 

  طرح   به  منجر  های جدیددیجیتال و رسانه  مدرن با ظهور فناوریپارادایم بازنمایی فراهم ساخت. پارادایمی که در دوران پست

ماهیت    باب  در  پردازاننظریه  سوی  از  چالشی  مباحث بازنمایی  تغییر  فروپاشینظام  نهایت  در   اساس،  این   بر.  گردید  آن  و 

  تا   درصدد است   گرفته   انجام   کیفی   هایداده  تجزیه و تحلیل   ای و الکترونیکی ومنابع معتبر کتابخانهاستناد به    با  حاضر  پژوهش 

در تعامل با    هامشخصه   این  چگونه  و  چیست  واقعیت  بازنمایی  درباره  بودریار   بنیامین، بازن و  نظریات  های مشخصه  دهد  نشان

فرآیند تبیین   نظامی  چنین   فروپاشی  یکدیگر  بنیامین   دهد،می  نشان  هابررسی  .اندکرده  را  مشخصه  که  طرح  همچون  با  هایی 

آورد.  بازتولید و تکثیرپذیری مکانیکی و تغییر مفهوم هاله و اصالت اثر هنری از تغییر ماهیت نظام بازنمایی سخن به میان می

های حذف  بازن در ادامه با بیان مشخصه گذرد؛ حال آنکه لیکن با تحلیلی یکسویه از کنار تأثیر این نظام بر ساختار واقعیت می

نگرش سوبژکتیو، ثبت مکانیکی اثر هنری و عدم دخالت مستقیم عامل انسانی در فرآیند بازنمایی بر آشکارسازی نیمه پنهان  

های نوین از نسبت اثر هنری با  مدرن نهایتا با ایجاد خوانشورزد. روندی که در عصر پستواقعیت در دوران مدرن تأکید می

بودریار   شبیهرا  واقعیت،  واقعیت  میبه سمت  پیش  مطرح میسازی شده  و  نسخهبرد  تولید  دلیل  به  و  کند  مستقل  بدل،  های 

بنیاد یا به عبارت دیگر حادواقعیت  متکثر بدون ارجاع به جهان واقعی اثر هنری، بازنمایی واقعیت به سمت بازتولید واقعیت بی

 توان تبیین کرد، نظام بازنمایی واقعیت در نتیجه آن از هم گسسته و دچار نوعی فروپاشی شده است. پیشرفته است. چنانکه می 

 ، بازتولیدحادواقعیتمدرنیسم، پستبازنمایی ، نظام  :گانواژکلید
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  را   مفهوم  این  او .  دارد  [پ.م  427-347]  افلاطون  هایاندیشه  در  ریشه  فلسفی  مفاهیم  مهمترین  از  یکی  مثابه  به   1بازنمایی  ظامن

. پردازدمی فرآیندی  چنین  تحلیل  به 2مثل نظریه  اساس بر و کندمی تبیین   واقعیت با آنها  رابطه  و  هنرها  ماهیت  درباره سخن  ذیل

  شاعران   و معتقد است  داندمی  واقعیت  از   ارزش   کم   و  بدل  نسخه   را   3وانموده  زیرا  نیست،   قائلبرای آن    ارزشی   که   فرآیندی

 ارسطو   اما  .(100:  1353،  افلاطون)  ندارند  اصل  به  شباهتی   هیچگونه  که  سازندمی  اساطیری  و  خدایان  از  صاویریت   نقاشان  مانند

.  است  شناسانهمعرفت   مبنایی  دارای  نیز  آنها   از   حاصل  لذت»  حتی  که   است  معتقد  هنرها  تقلیدی  ماهیت   تأیید  ضمن   او  برخلاف

  به   محدود  خودجریان تحول    در  نظریه  این (.  1369:103،ارسطو)  « واقع   عالم  از  عبارتست  هنر  و  شعر  در  تقلید  موضوع  چون

  رویکردی   با    هایدگر  بطور مثال؛  شد  اش افزودهپیچیدگی مفهومی  بر  دیگر  هایحیطه  به  ورود  با  بتدریج  و  نماند  باقی  فلسفه

داشت  ،موضوع  این   به  شناسانهپدیدار .  ( 14:  1375،  هایدگر)   « شود.می   ادراک  تصور  و  تصویر  رهگذر  از  تنها  هستی »  بیان 

  واژه   یک  مثابه  به  بازنمایی  مفهوم  از  ایدئولوژی  بازتعریف  با رویکردی سیاسی در  نیز  آلتوسر  لویی  نئومارکسیست  فیلسوف

می  کلیدی   از   او   ادراک  یا  جهان   با  انسان  روابط  بلکه  کندنمی  بازنمائی  را  جهان  واقعیت   ایدئولوژی»  گوید:می  وبرد  بهره 

تحول  در  مفهوم  این   ترتیببدین   .(Althusser, 2001: 109)  « ندکمیبازنمایی    را  هستی  واقعی  شرایط   به   خود  جریان 

  آراء   ، اگرچه نظام بازنمایی هنر دردر واقع  .کندتلقی می  امکانپذیر  بازنمایی  طریق  از  جهان  با  انسان  ارتباط  که  رسید  ایمرحله

  جهان،   شدن  ترتصویریبا    لیکن   بود.  ادبیات  بر  ناظر  بیشتر  مصداقی  نظر  از  و  دکرمی  دلالت  آن  کلیت  بر  ارسطو  و  افلاطون 

 . یدکرد بصری هنرهای  تحلیلدر   مسلط هایگزاره  از یکی  به بدل تدریجا   بازنمایی

  بودریار   و  بازن  بنیامین،  نظام بازنمایی واقعیت در هنر را مبتنی بر سه نظریهابتدا    اساس، پژوهش حاضر در نظر دارد تا  این   بر

و بتدریج از    یکدیگر  با  هایی هستند که در تکاملاین سه نظریه دارای مشخصهزیرا مبتنی بر فرضیه این پژوهش    نماید:  بررسی

ای،  لذا برای رد یا اثبات چنین فرضیه  .شدندپاشی فرآیند نظام بازنمایی واقعیت  فرو  تبیین   پست مدرن منتج به  دوران مدرن به

  ها مشخصه   این   که  دشومورد تحلیل قرار گرفتند تا روشن    تکاملی  صورت  بههای آنها  مشخصه  نظریه،  سه  این   بررسی  پس از

  اختراع  پس از   تصویر  بر   واقعیت  تقدم  چرا که باید دید چگونه .  اندکرده  تبیین  را   واقعیت   بازنمایی  نظام  فروپاشی   نحوی  چه   به

پس از این    .دوش می  بنیادین   دگرگونی  دچارمدرن  و پست  مدرن  دوران  درو دیگر ابزارهای تولید و بازتولید تصاویر    دوربین 

با  در   واقعیت  بازنمایینحوه    اصلی  پرسش رویداد   مانند    و  انسانی  کاملا    بنیاد  هنرهایی    هنرهای  و   ادبیات  نقاشی،سوبژکتیو 

این بود    ،متوجه آن شد  بار  نخستین   بنیامین   والتر  که  اینکتههایی با ماهیت کاملا متفاوت است.  بلکه در رسانه   .نیست  نمایشی

 نگارنده  لذاگیرد. می قرار انسان چشم  برابر در  آنچه  بادارد  متفاوت سرشتی ، آشکارا شود می دیده  دوربین   مقابل در  که   چیزی

  ی هنرها  در  واقعیت بازتولید  و  تولید  چگونگی  و  چیستی  آن  و  دیگرد  مواجه  هنرها  ماهوی  تفاوت  نتیجه  در  تازه  پرسشی  با

بازن و بودریار مواجه گردید و  .  بود  سوبژکتیو  غیر  و  تکنولوژیک  ماهیتی   با  پذیرتکثیر پرسشی که در پاسخ بدان با نظریات 

و   های عکاسی دوربیناز سوی تولید شده  گرایانه تصاویرواقع خصلت ثبت مکانیکی و   پردازان با توجه به متوجه شد این نظریه

اعتباریهای  رسانه  دیگر  نوظهور،  اصل  دیجیتالی  شکل  بدل  نسخه  وانموده  افلاطونی  برای  بر  و  نیستند  قائل  گیری  واقعیت 
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تازه می  مدرنپست  وضعیت  در  واقعیت  با   تصویر  نسبت  از  روایتی  مشخصهتأکید  تا  شد  آن  بر  ترتیب،  بدین  های  ورزند. 

 . کنندرا تبیین مینظام بازنمایی  یابد که آنها اساسا  به چه نحوینظریات آنها را تحلیل کند و بدین نکته دست 

 

   روش تحقیق

پیش  به واکاوی-با رویکرد توصیفی  روپژوهش کیفی  و    پردازدمدرن میپستوضعیت  ,بازتولید واقعیت در  مفهوم    تحلیلی 

واقع  این موضوع را  مفاهیمی چون  تحلیل  بر  تکیه  ایده  گراییبا  مثابه  به  سینما  فرم رسانه در  ترین  مدرن و همچنین  پست  آل 

بودریار  سازی  دواقعیت و شبیهحادسپس  گرایانه آندره بازن، بازتولید مکانیکی والتر بنیامین و  هموچون رویکرد واقع   مفاهیمی

و    است  پرداخته  واقعیت  با  متقابل تصویر  رابطه  ابتدا به تبیین نظام بازنمایی و تحلیلاز این رو در  کند.  تحلیل و توصیف می را  

رسانه  متفاوت  تاثیر  و  به خوانش  فنآوری سپس  و  از جمله  ها  جدید  رابطه  های  ماهیت  بر  در  متقابل  سینما  واقعیت  با  تصویر 

 مدرن مورد بررسی قرار خواهد گرفت.وضعیت پست

 

 پیشینه پژوهش 

راستا،   این  بررسی  در  اگرچه پیشی با  پژوهش  مستقلی    به   نه  نظر دست  مطالعه  منظر اصحاب  از  بازنمایی  نظام  فرآیند  باب  در 

  با  "فیلم نظریه " توان به کتابمی میان  این  در ؛ لیکن در حوزه ادبیات پژوهش از تألیفات و نوشتارهای متعددی بهره برد.نیافت

مدرن پرداخته  که به نسبت تصویر و واقعیت در دوران    اشاره کرد  4زیگفرید کراکائر  ( از1960)  "مادی   واقعیت"  فرعی   عنوان 

عناوین   مقاله  دو  نگارش   بانیز    بازن.  داندمی  آن  اولیه  خام  ماده  مثابه  به  را  واقعیت  به  سینما  وابستگی   و   شناسی هستی"  تحت 
  نسبت   از  جامع  و  شناسانههستی  بیش وکم  تحلیلی  تا  کوشید(  1946)  6"تام  سینمای  اسطوره"  و(  1945)  5"عکاسی  تصویر

  ،شد  منتشر 1967 سال در بارنخستین  که  7"وانموده و  افلاطون"  عنوان  با ایهم در مقاله  دلوز ژیل کند.  عرضه واقعیت  با تصویر

بیان کرد  هاوانموده  جدید  نظم  در   کپی  بر  اصل   تقابل  و  تقدم  چیدن  بر   ،وانموده  بازتعریف  و  گرایی افلاطون  نقد  با با  .  را 

  طرح و بسط   به توانست  (  1981)  9"هاسازی شبیه"و    وانموده  ،8"نظام اشیا و جامعه مصرفی"با تألیفاتی همچون  بودریار    اینحال، 

و    جدید  مفاهیمی حادواقعیت  نسخه مانند  و   یکسان   های بازتولید  بازنمایی  وضعیتاز    ای تازهتفسیر    بپردازد  دوران  در    نظام 

کند.  پست ارائه  مقالاتیمدرن  میان  شده  از  منتشر  فارسی  به  زمینه  این  در  که  میهم  مقاله اند  دو  به  منصوریان  سهیلا    توان 

با عناوی ( 1392)  "هنر و حقیقت رسانه در روزگار پست مدرن"  ( و1391)  "وانمایی: تاریخچه و مفهوم"ن  پیرامون بودریار 

  لذا به طور کلی  اند.بررسی شده  ها در ساخت و ساختار واقعیت و تأثیر رسانه در آنها مفاهیم کلیدی بودریار  اشاره داشت که  

اند و  مطالعات هر یک به شرح و تحلیل نظریاتی در باب نظام بازنمایی بصورت متمایز پرداخته  این   نمود کهارزیابی  توان  می

میبدین  متمایز  را  حاضر  پژوهش  آنچه  مطالعهترتیب  یک  ای  سازد  در  و  باب  این  تحولی  تکاملی    جریاندر  تبیین  و  جهت 

  باشد.فروپاشی نظام بازنمایی واقعیت می
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   بازتولید مکانیکی
  بازنمایی  با  مترادف  آن  توسط  شده  تولید  تصاویر  که  داشت   وجود   ذهنیت  این  پردازاننظریه  میان   در   دوربین   پیدایش  آغاز   از

  نمایش  به   و   آشکار  را   جهان   واقعیت  سرانجام  تا   داشتند  را  آن  توانایی  مکانیکی   تصاویر  آنها   باور  به .  هستند  واقعیت  تام

بنیامین .  بگذارند ابزار صنعتی توجه نشان داد وهیت نظام بازنمایی بواسط تغییر مابه    لیکن والتر  دگرگونی ماهیت اثر    بر  ه این 

اثر هنری است. هاله   و اصالت هاله لفه  مؤ از بین رفتن دو آن  نتیجه  که تغییر ماهیتی  .تأکید کردآن  تکثیرپذیریهنری در نتیجه  

بر یکتا بودن در حفظ مت   مبتنی  نسخه  یک  ناشی از وجود    نیز  هنری  اثر  اصالت  باشد.اثر هنری میفیزیکی مخاطب و  افاصله 

 .  شوددانسته میاصیل در سنت تاریخی هنر 

  کثرتی   بازتولیدپذیر  هنر  روند وبواسطه تکثیرپذیری در دوران مدرن از بین می  لفهدر واقع، بنیامین معتقد است که این دو مؤ

  طبقاتی  آگاهی   افزایش  جهت   در   اجتماعی   -سیاسی  کیفیتی  هنری  اثر   به   امر  و این  کندمی  اییکه  امر  جایگزین  را   ها کپی   از

های نخستین  به مثابه شکل   سینما  ،عکاسی   ظهور  از  پس   بود  معتقد  او  بر این اساس  .(Benjamin, 1935: 126).بخشدمی

قابل  متمایز  ماهیتی  با  جدید  هنرهای   هستی   و  است  بوده  تاکنون  که  باشد  همانی  تواندنمی  دیگربطور کلی    هنر  ،بازتولید  و 

ای  های اسطورهیژگیهای فناورانه دیگر واجد وزیرا اثر هنری به واسطه پیشرفت.  است  شده  بنیادین   تغییری  دچار  هنر  مفهومی

توان گفت بازتولید دارای کارکردی نمایشی گردیده است. چنانکه میو مذهبی نیست و با بیرون آمدن از غلاف آئینی خود  

مواجهه بالقوه با توده  مکانیکی، اثر هنری را از قید وابستگی به مناسک آیینی رهانیده و در نتیجه تولید و تکثیر، آن را واجد  

مخاطبان از  است.    بسیاری  مرا، رسانهسبببه همین  کرده  به  بنیامین  برای  سینما  و  و  های جدید همچون عکاسی  ارزش  تب 

خاستگاه آیینی  از میان رفتن    بواسطه  چرا که هنرهای کلاسیک داشتند.  نسبت به هنر کلاسیکی همچون نقاشی  اهمیت بیشتری  

و از آن مهمتر از نظر بنیامین تغییر جهان  جهان  و بازنمایی  در جهت تفسیر  آن تاثیرگذاری پیشین خود    ندانستتوهنر دیگر نمی

با خصلت مکانیکی و در ادامه دیجیتالی می باشد. حال آنکه هنرهای جدید  بازنمایی  داشته  تولید و تکثیر  نتیجه  توانستند در 

کند. امری که نهایتا منجر به  ها ارتباط برقرار میکنند که براحتی با انبوهی از انسانی  را جایگزین امر منفردها  کثرتی از کپی 

   ای بهتر است.یک جهان و جامعهشود که از ضروریات پیشرفت تاریخی انسان به سوی گسترش آگاهی طبقاتی می 

 

 سینما به مثابه واقعیت

از  روسی  فیلمساز کسان  ژیگاورتف  نسبت  اولین  به  که  بود  مانیفست   دوربینی  و  داد  نشان  خاص  توجه  واقعیت    مکتب  با 

  تصور   خلق   من  موریتمأهستم...    مکانیکی  چشم   یک  من   هستم،  چشم   -سینما   من  …»  :کرد  بنا  اینگونه  را  اشفیلمسازی

این اصل در واقع   .(106:1380بارنو،)  « کنم   کشف  را   ناشناخته  دنیای  نو،  ایشیوه  به  توانم می  اینرو  از  است.  جهان  از  جدیدی

آن که  بیانگر  سینماست  و    تاریک  نیمه   تا   دندار  را   توانایی  این   جهان  از   مکانیکی  تصویری  بازتولید  و  ثبت  بواسطه   عکاسی 

  آن  ناگزیر  تحریف  و  پردازش   و  انسان   توسط  سوبژکتیو  یبازنمای  دلیل   به   تاکنون   که   اصیلی   واقعیت .  دن کن  آشکار   را   واقعیت 
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زیرا  . ندسته  مادی واقعیت بزرگ منجی  سینماکه   بود باور این  بر نیز کراکائر .بود مانده پنهان  همواره  آدمی  ادراک  قوه بوسیله 

  های فرم  سوی  از  جهان  تعریف  به   اندازه   از  بیش   که  عصری  در  هم  آن   ؛ندن ک می  واقعیت  با  واسطه بی  ارتباطی   وارد  را  انسان

  آنها   خام  ماده  ،عکاسی و سینما  در  مادی  واقعیت  بازتاب  بر  کیدتأ  با  او  واقع  در  .(88:1395پامرلو،)  است  کرده  دلخوش  کلامی

 .  دانستمی یکی  را

بازتولید مکانیکی    بازنبرای   ماهیت    یا هر مکانیسم دیجیتالی دیگر  بوسیله دوربین تصویر  نیز  اهمیت    گرایانهواقعدر تعریف 

و    عکاسی   فقطدر این میان  و    اندشده  بنا   هنری  آفرینش  در   بشرنقش    اساس  بر  هنرها   تمام»  معتقد بود که   کلیدی داشت. او

این  در  زیرا    .(11:1386بازن،)    « دن کنمی  کسب  انسانی  عاملو دخالت مستقیم    حضور  عدم  از  را  خود  امتیازکه    ندسته  سینما

و  ها توان  این هنر  . لذادارد  قرار  دوربین  همچون  بیجان   ایواسطهآن    بازنمود  و  پدیدار  میاندیگر    هنرهای   تمام  برخلاف  هنرها 

  مثابه   به   سینما  برای  واقع، وی  در   .دن کن  ارائهمادی    جهان   از   طرفانهبی   و  گرایانه واقع  غایت  به  تصویریآن را دارند که  ظرفیت  

و پدید آمدن این هنر جدید را    بود  قائل  بسیاری  اهمیت  واقعیتو آشکار ساختن    کشیدن  تصویربه    جهت  رسانه  ترین کامل

از یک رخداد صنعتی و تکنیکی   بیش  به چیزی  متنی  دانستمیوابسته  بود که هر  باور  این  بر    پایه   بر  صرفا   سینما  درباره   و 

تمامی  تکامل    منطقی  نتیجه  سینمااز نظر وی    زیرا  ؛است  ارزش  کم  شود  نوشته  است  ساخته  ممکن  را  آن  که  فنی  اختراعات

چنانکه    است.  داشته  غلبه  نوزدهم  سدهتا  نقاشی و ادبیات    تکامل تاریخی آنها همچون  بر  و  باشدگرایی میهنرها به سوی واقع

  که   است  معتقد  وولن   پیتر»  در این زمینه  اند.آرمان ساخته شدهبازنمایی واقعیت نیز در راستای تحقق این    مکانیکی  فنون  سایر

اصل ؛  (1396:89مالوی،)  « دارد  ناچیزی  فاصله  10یمسیس م   با  بازن  برای  واقعیت این  مبنای  بر  واقعیت  از  او  خوانش  که    چرا 

همین.  دارند  خود  تصویری  بازنمود  با  ناگسستنی  و  آرمانی  پیوندی  یک  همواره   تصاویر  که  است  بازنمایی  نظام  آرمانی   بر 

  واجد  را   دسیکا  و  روسلینی  روبرتو  نظیر  هاییکارگردان   های فیلم  و  بود  قائل  نئورئالیستی  سینمای  برای  بسیاری  اهمیت   او  اساس

.  بود  آنها  سازنده  واحد  ترین کوچک  واقعیتها نه پلان بلکه  برخلاف دیگر فیلم   او  نظر  از  که  چرا.  دانستمی  پیوندی  چنین

  مکانیکی   ثبت   بر  او  کیدتأ  از  ناشی  که   تفسیری   .(70:  همان«)است   واقعیت   بلکه  نیست   پلان    پاییزا   در  سینمایی  روایت  واحد»

  نه  دیگر  هافیلم   این که    به این موضوع بدین نتیجه رسید  در یک رویکرد افراطی  ویهمین دلیل    به  بود.  دوربین   توسط   جهان

 .هستند  واقعیت  خود  بلکه واقعیت بازنماییتنها 

 

 واقعیت بازتولید  تاثیر آن بر دیجیتالیسم و
-رابطه هستی بازتولید مکانیکی و    مدرنپردازان پستهای دیجیتالی نظریهگسترش فناوری  بیستم و   ورود به نیمه دوم قرنبا  

  که   بود  گذاشته  قدمجدیدی    دوران  به  انساناز نظر آنها    زیرا.  بخشیدند  متفاوتی  معنای  را  با واقعیتعکاسانه  ویر  اصت   شناختی

  . (Jameson، 1991:179) «  ندارد  بیرونی   مشابه  هیچ  که   ایجاد کند  مستقلی   تصویر  تا  دی کش  دست  ارجاع  از   عکاسی »در آن  

دیگر عبارت  ظهور  به  رسمیت    دیجیتال  هایوریافن   با  هنری  فرآیند  در    دستکاری  هرگونه  یافتن و  اثر    شناسی زیبایی تولید 
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برشناسی  مسوخ شد. زیباییبتدریج    آنالوگ متکی    واقعیت  ساختار   در   بنیادین   تغییر   و  دستکاری  انکار هرگونه  که همچنان 

در    هادستکاری   این   همواره  اما   داشت،  وجود  عکاسی  و  سینما  در  دستکاری  امکان  ابتدا  همان  ازبا وجود آنکه  در واقع    .بود

  به  و  دیجیتال  فنآوری  ظهور  با   نیز  رویکرد  این   که  شد.می  توجیح  واقعیت  آشکار کردن  راستای  در  و  بازنمایی  نظام  چارچوب

هنرها  دستکاری  هرگونه  شناختن رسمیت  دیجیتالیسم    .رفت  میان  از  در  ترتیب  این  راشناختی  زیبایی  نظمبه  دگرگون    پیشین 

خود را از دست    چیرگی مفهومی  هنری  اثر  ناپذیریعدم تغییر و بازتولید  یعنی  استتیکی  ارزش  اصل کلاسیک  دو  و  نمایدمی

  ثیرتأ  نیز   ها آن  تکثیر  و   مبادله  ساختار   بروی  بلکه  هکرد  دگرگون  را   فیلم   و  عکس  تولیدشیوه    تنها   نهفناوری  در واقع    .دهندمی

   .ه بودگذاشت اساسی

با  تص   نسبت  درباره  یریف جدیدتع  بودریار  طیدر چنین شرای   دانشگاه   در  "تصاویر  پلید  عفریت"  تحت عنوان  واقع  امرویر 

 بر   که   راهبردی  همان  کنیم.   شک   تصاویر  ارجاع   اصل  درباره  اساسا    که   است  رسیدهفرا    آن  زمان»  :عرضه کرد  (1987)  سیدنی

 بر  مقدم  منطقی زمانی و    لحاظ  از  که  کنندمی  تکثیر  را  چیزی   و   یابندمی  ارجاع  واقعی  دنیای  اشیای  به  همواره  تصاویر  آن  طبق

  واقعی   امر  معلولی   و  علت   ترتیبو    گیرندمی  پیشی   واقعی   امر  برسرانجام    تصاویر  ...نیست  صحیح   ابدا   اصل  این.  است  خودشان 

  از   بیش   اول  وهله  در  بودریاراصلی    لهمسأ  این سخنان بیانگر آنست که  .(95:1393وارد،)  « کنندمی   معکوس  را  آن   بازتولید  و

باشد متمرکز  یا تغییر ماهیت چنین فرآیندی    تحققو غیر سوبژکتیو در  و نقش بازتولید مکانیکی    بازنمایی واقعیتناظر بر    آنکه

فرض  ی  وضعیت   در چنین .  است  ساختار واقعیتساخت و    در  جدید   هایرسانه   تصرف  و  دخل  چگونگی  و  تصاویر  واقعیتبر  

بر تصویر    دانستن   تقدم  یا   خارجی  واقعیت   یکوجود   این حالت  است  معنابی  کاملا واقعیت  در    با  سست   ای رابطه  واقعیت. 

این   لذا  .دارد  بازنمایی  هایشکل  دیگر  و  تصاویر  وجودی   پیوند  بر  کیدتأ  با  و  کلاسیک  شکلی  به  را  موضوع  بودریار دیگر 

ها آنها  در رسانه   وقفه تصاویرتکثیر بی   به  توجه  در این دوران جدید با  و اتفاقا  معتقد است  کندنمی   بازنمودش تحلیل  و  واقعیت

.  1دهند:  در سه مرحله انجام می  و  دنسازمی  پنهان  پیشاپیش  را   آن   وجود  عدم  نیستند بلکه  مادی  واقعیت  دیگر بازتاب   تنها   نه

  را   واقعیت   حجابی  مثابه   به  تصویر  .3،  کندمی  تحریف  را   عینی  واقعیت   تصویر  .2،  است  ابژکتیو   واقعیت   از  انعکاسی   تصویر

نمی  واقعیتی  هیچ  با  مناسبتی  و  پیوند  گونههیچ  نهایت  در  و  پوشاندمی واقع، (Baudrillard, 1983: 185)  کندپیدا  در   .  

. دهدمی  دست   از  هوقفبی  سازیشبیه   و  تکثیر  بواسطه  را  خود  معنای   اصیل  نسخه  وشود  می  خودش  از  ناب  ایوانموده  تصویر

پیشتر    .دنشومی  ناپدید  واقعیت  و  بازنمایی  میان  مرز  در  شده  سازیشبیه  هاینشانه  ،وقفهبی  تولید  و  تکثیر  با  زیرا حالیکه  در 

  به  گیردمی  قرار  انسان  چشم  برابر   در  دارند و آنچه  هم  با  ضروری  پیوندی  واقعیت  و  سازیپردازان معتقد بودند که شبیهنظریه

به   .ندارد خود  اصلی نسخه  با تفاوتی هیچ  که است گرایانهواقع غایت  به بدلی نسخه  بلکه نیست اصل برابر رونوشتی عنوان هیچ 

ترتیب   همانگونهاین  بود  معتقد    نسخه   وجود  عدم  است،  مدرن  پست  دوران  بنیادین  مشخصه  یک  قطعیت  عدم  که  بودریار 

  و افلاطون "  عنوان با  دلوز ژیل  مشهور از مقاله ثررا متأدرباره وانموده ش تفسیر. او که است آن هایمشخصه دیگر از نیز اصیل

نسخه اصیل    وجود  عدم  بورخس   از  تمثیلی  کوتاه  بسیار  داستان  یک  کمک  با11دکر  منتشر  1967  سال  در  بارنخستین   "وانموده
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  سازد می  خویش   قلمرو  گستره  با  برابر  مقیاسی  در  دقیق  بسیار  اینقشه  امپراطوری  :ددا  توضیح  را چنین ها  در نظام جدید وانموده

 :Borges, 1998)  ماندمی  جا  به  بیابان  در  آن  از  پارههایی  تکه   تنها   و   رودمی  بین   از   نیز  نقشه   آن  امپراتوری  فروپاشیِ  با

  توالی   و  ترتیب  پیرامون  رایج  تفکر  چگونه  که  دهد  نشان  را  نکته   این   تا  دی وشک  یتمثیل   ین چن  کمک  با  وی  ،واقع  در  .(325

  واقعی  امر با تنها  نه  تصاویر ،امر این  نتیجه در و شده وارونه  تازه پست مدرن  وضعیت این  در آن بازتولید  و واقعیت  میان منطقی 

منابع هنرمندان ترین  به مثابه یکی از اصلی  هارسانه .  کنندمی  بازتولید  و  تولید  را  آن  و  گرفته  پیشی  آن  از  بلکه  کنند،مین  تلاقی

نقش پاپ وارهل  اندی  بویژه   امکان  عدم  موجب  حادواقعیت  ایجاد  با  هاآن.»دارند  وضعیتی  چنین   ایجاد  در  مستقیمی  آرت 

  واقعیت  به  افراد  دسترسی  امکان  و  کنندمی  هاوانمایی  و  هانشانه  از  جهانی  درگیر  را  هاتوده   هاآن   شوندمی  واقعیت  به  دسترسی

  (61: 1393 منصوریان،.«)کنندمی منحل را  حوزه هر در

  خود   از  بیرون  به  هایی()دال  یاتارجاعها  این مدلول  و  که تنها از مدلول ها تشکیل شده است  است  دنیایی  حادواقعیتبنابراین  

  دیجیتالی   جهانی  فیلم  این .  است  وانمایی  و  حادواقعیت   درباره  بودریار  های ایده  کامل  تصویری  تجسم  ماتریکس   فیلم.  ندارند

  امر   و  ندارد  خارجی   وجود  آن   در  اصیل   ای نسخه  ،است  واقعی  جهان  از   ای وانموده  صرفا   که  کشدمی  تصویر  به  را  ایآینده

 بدل   واقعیت  بازی  به  واقعیت  جهانی  چنین   در.  است  گرفته  قرار   هابازنمایی   و  هانشانه  سیطره  تحت  جهان  و  محو  کاملا   واقع

  بازتولید  به  خود  بلکه  نیستند  مشخصی   مصداق  دارای  تنها  نه   واقعیت  هاینشانه  حادفضا  این   در  سبب  همین   به.  است  شده

 در  شوند ومی  جایگزین   و  چیره(  هامدلول)  واقعیت  خود  بر(  ها دال )  واقعیت  هاینشانه  و  زنندمی   دست  خاستگاه  فاقد  واقعیتی

  تنها   نه  واقع  امر  اجتماعی  جدید  نظم  این   در  لذا  .(99:1374بودریار،)  کنندمی  پنهان  را  هامدلول  ناموجودی  ناپذیر پایان  گردشی

است    مانند  به   ها نشانه  چنانکه   .است  شده  بازتولید  پیشاپیش  همواره  که   است   امری  بلکه   شود،   بازتولید  تواندمی   که  چیزی 

  پیشی   واقعیت   بر  تصاویر  مدرنعصر پست  توان گفت در بر این اساس می»  . نیستند  پیرامون  جهان  واقعیت   بازتاب  دیگر   گذشته 

  و  تولید   هارسانه   توسط   وقفهبی  شود کهمی  ساخته  تصویری  هایکلیشه   مبنای   بر  پیشاپیش   واقعیت  اکنون  نتیجه  در .  اندگرفته

مرادخانیاندشده  بازتولید می  (1398«)علیرضایی،  بیان  رابطه  این  در  کهبودریار   از  بدل  نسخه  وانموده  -افلاطونی  اصل  دارد 

  های نشانه»  آن  در  که  فضایی.  است  شده  حادواقعیت  نام  به  جدید  فضایی  وارد  و انسان  داده  دست   از  را  خود  اعتبار  -واقعیت 

  این   با  وی  ،واقع  در  .(100:  1374بودریار،« )اندشده  آنها  جایگزین   و  چیره(  هامدلول)  مادی  واقعیت   بر(  هادال)واقعیت  ذهنی

  از  کاملی  نماد  آلایده  رسانه  یک  مثابه  به  و سینما را  کندمی  رها  بیرونی  مرجع  به  ارجاع  بند  و   قید  از  را  هانشانه   تازه  رویکرد

سینمایمی  سالاری  نشانه   همین  که پست  داند.    واقعی،   رخدادهای  به  ارجاع  و  واقع  امر  بازنمایی   به   گرایش   از  بیش   مدرنی 

  سینمایی   قولنقل  علامت  داخل  را  چیز  کوهن همه  برادران  و  تارانتینو   های فیلم   و همچون  دارد  هابازنمایی   بازتولید  به   گرایش 

  زیرا   :دن دهمی  نشان  انسان   به  را  دنیای خود  جز  ها امروزه چیزی و رسانه  هافیلم   که   پذیرفت  توان نمی   رواین   از   .ددهمی  قرار

  .کنند  آشکار امور  واقعی ماهیت  که  نیستند درصدد دیگر هافیلم 

Archive of SID.ir

Archive of SID.ir



 

8 
 

از طبیعت نیست و هنرمند آنچه  محاکات  ر چیزی جز  ز طبیعت بدین معنا اعتبار شود که هن اگر مفهوم کلی بازنمایی یا تقلید ا

تلقی  که این   توان چنین دریافتکند. لذا می فرینی مییابد با ابزار هنری بازآدر جهان خارج یعنی طبیعت به تجربه حسی درمی

خود را حفظ کرده و تأثیری  دوران افلاطون به این سو در کانون فلسفه هنر قرار داشته، تا دوران مدرن قدرت نظری    از هنر از

. لیکن پس از انقلاب صنعتی و حرکت فرآیند آفرینش اثر به سمت تولید اثر هنری ه استگستره تاریخ هنر گذاشت  عمیق در 

اثر هنری شکل   تولید  فرآیند  انسان در  و  فناوری  نقش  میزان  میان  پنهان  تولید جامعه صنعتی، جدالی  نظام  از  مثابه بخشی  به 

پردازان به سمت کاربرد مفاهیم جدید همچون تولید و بازتولید واقعیت، تکثیرپذیری گرفت. در این راستا، بسیاری از نظریه

وانمایی، شبیه نشانهسازاثر هنری، حادواقعیت،  وانموده و  مفاهیم  رفتند،  ی،  این مقولات و  با  را    نظام  مبتنی  بازنمایی واقعیت 

تعریف نحوه  با  تا  نمودند  سعی  و  کردند  زیبایی تعریف  معیارهای  در  واقعیت،  بازنمایی  نظام  از  خود  شان  دوران  شناختی 

کند و آن را به یک  تغییرات جدی ایجاد کنند. چنانکه میچل از این تعاریف به منزله تراژدی پایان رؤیای دکارتی تعبیر می 

زیرا معتقد است این تعاریف زمانی در تکامل یکدیگر بسط و  داند؛  ل سوژه دکارتی در فلسفه میمعنا، تجسم تکنیکی انحلا 

های جدید این امکان را یافته بود تا بجای بازنمایی جهان به تولید چیزها و  گسترش یافتند که انسان معاصر به کمک فناوری

یا مکا بازتولید دیگر تکرار تقلیدگونه  بر اساس چنین برداشتی،  بپردازد.  با امر واقع  نیکی یک نسخه از پیش  جایگزینی آنها 

  نظام   برخلاف  تازه  مدل  این   در .  نبود  قائل  اصیل زیرا که بازتولید اساسا  برای خود غایتی به معنای آفرینش نسخه  موجود نبود؛  

 طرح   برای  زمینه  لذا.  شود  حفظ  هایش رونوشت  با  آن  آرمانی  تمایز  و  فاصله  تا  نداشت  وجود  اصیلی  نسخه  کلاسیک  بازنمایی

  هایی، مشخصه   دربرداشتن   با  که  نظریاتی.  گردید  فراهم  بودریار  و  بازن  بنیامین،  همچون  اندیشمندانی  چالشی   نظریات  بسط  و

  نحوه   شده،   تعریف  مفاهیم   و  ها مشخصه  این   شناخت   بالطبع، .  شدند  موجب   را  واقعیت  نظام   به  وابسته   مفاهیم  تعریف  در   تغییر

 . ساخت خواهد آشکار  حاضر  پژوهش  از حاصل نمایه عنوان به را  واقعیت بازنمایی نظام فروپاشی تبیین 
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 ، مأخذ: نگارندهمدرنفرآیند تغییر ماهیت و فروپاشی نظام بازنمایی در دوران مدرن و پست :1شماره  جدول

   
نتیجه   وابسته تعریف شدهمفاهیم  های نظریات  مشخصه  تعریف  نظریات 

 تکاملی

بازتولید مکانیکی و تکثیرپذیری اثر   -  

 هنری 

تغییر ماهیت اثر هنری و اهمیت یافتن   -

 ای آن وجه رسانه

از میان رفتن دو مؤلفه هاله و اصالت   -

 اثر هنری 

ای  های اسطوره از میان رفتن ویژگی -

 مذهبی اثر هنری  و

بازتولید به معنای تولید مکانیکی   -

 های متعدد یکسان نسخه

در اولویت قرار گرفتن ابزار   -

 بازنمایی 

شکسته شدن انحصار طبقاتی تجربه  -

 زیبایی شناختی 

از میان رفتن فاصله متافیزیکی   -

 مخاطب و اثر هنری 

 

 تصویر   ثبت مکانیکی -  

 سوبژکتیو نگرش  حذف -

 تکامل منطقی هنرها به سمت   -

 گراییواقع

عدم دخالت مستقیم عامل انسانی در    -

 فرآیند بازنمایی

 در اولویت قرارگرفتن ابزار بازنمایی -

یک  تحلیل    - مبنای  بر  بازنمایی 

 فرآیند مکانیکی 

 رهاسازی واقعیت مادی -

 حذف ایدئولوژیک مونتاژ  -

بی  - تصویری  جهان  ارائه  از  طرفانه 

 مادی

 

 

فرآیند  -   با شبیه  جایگزینی    سازی 

 بازنمایی 

دست کشیدن هنر از ارجاع اثر اصیل    -

 هنری و تولید تصویری مستقل 

کلاسیک    - اصل  دو  رفتن  دست  از 

و   تغییر  عدم  استتیکی:  ارزش 

 بازتولیدناپذیری اثر هنری 

و    - مبادله  ساختار  بر  فناوری  تأثیر 

 تکثیر اثر هنری 

سنت    - در  اصیل  نسخه  وجود  عدم 

 هنری پست مدرن 

  امر   با  واقع   امر  ارزش  رفتن  میان  از  -

 شده  سازیشبیه

  های بدل  نسخه  یعنی  سازیشبیه  -

  انبوه  مقیاس  در  اصالت با تکثیر  بدون

 اثر هنری  اصالت  اهمیت  و کاستن از

و    - علت  ترتیب  شدن  معکوس 

 معلولی امر واقعی و بازتولید آن 

نشانه   - شدن  شبیهناپدید  سازی  های 

 شده در مرز میان بازنمایی و واقعیت 

نشانه  - ارجاع  شبیهعدم  سازی  های 

 شده به بیرون از خود

بدون    - واقعی  جهان  نوعی  وانمودن 

 وجود آن در اثر هنری 

 

 متافیزیک  بازنمایی به مثابه پایان نظام پایان
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 گیری نتیجه

های تکنولوژیک دوران  که پیشرفت  بندی کردچنین صورتتوان  میرا  هر سه نظریه  فصل مشترک    انداز کلیدر یک چشم

بر ماهیت  ه  و بمدرن   بنیادی  تاثیری  به آن  همانطور که در متن مقاله    . هنرها گذاشتبازنمایانه  طور مشخص اختراع دوربین 

شد که    و  پرداخته  بود  کسانی  نخستین  از  بنیامین  ویژگی  والتر  بر  تاکید  امکان  با  مکانیکی  و  تحلیل  بازتولید  هنرهای  به 

در نسبت مستقیم با تاثیر آن بر  رویداد این تحلیل خود را متمرکز بر تاثیر  پرداخت اگرچه وی نوظهوری مانند سینما و عکاسی  

ای مستقل  مساله تغییر بنیادین نظام بازنمایی در دوران مدرن به عنوان مولفه همین سبب او مشخصا به  به  .  نکردساختار واقعیت  

گرایی همچون دیگر همتایانش که شیفته امکان  ترین چهره واقع. پس از او آندره بازن به عنوان مهمه استاز اثر هنری نپرداخت

یافته هنرها در چارچوب تعاریف   مثابه شکل تکامل  به  به تحلیل سینما و عکاسی  ثبت مکانیکی جهان توسط دوربین بودند 

نقش وجه تکثیری  است  شاره شد آن چه بیش از همه جایش خالی  چنانکه ا کلاسیک نظام بازنمایی پرداخت. در این تفسیر  

این نظریه وجههنرهای جدیدی همچون سینما و عکاسی   به عبارت دیگر  بازتولید وافعیت مذکور است.  این  واقعدر  گرایانه 

امری که ناشی از باور آنها به اصول  ماید.  نهنرها را محدود به نقش آنها در ثبت و آشکارسازی واقعیت از پیش موجود می

بازنمایی نظام  واقع   کلاسیک  سوی  به  هنرها  تکاملی  رویکرد  مثابه  به  رسانه  این  تحلیل  و  است؛  است    پیوند  که  چراگرایی 

گرایی فیلم در درک  در واقع اهمیت بازن و نظریه واقعداشت.    کلیدی  اهمیت  آنها  برای  هنوز  تصویر  با  واقعیت  میان  وجودی

نهفته    سوبژکتیویسم  بند  و  قید  از   واقعیت  بازنمایی  سازی  رها  و  مادی   واقعیت  در ثبت  سینما  و  عکاسی  هنر  آنها نسبت به توانایی

ویر با واقعیت در دوران مدرن های نخستین تغییر و بازتعریف نظام بازنمایی و نسبت تصبیانگر قدم  نظریهدو  این    در واقع  .است

مفاهیمی پیرامون نظام  ال منجر به طرح  آوری دیجیتت تصاویر بواسطه فن با عبور از عصر معصومی امری که در نهایت  است.  

ریف بازتعشود. رویدادی که در بطن خود بیانگر خوانشی تازه از واقعیت و بازنمایی آن است. امری که ناشی از  بازنمایی می

و نه صرفا بازنمایی آن است. این تاثیر تکنولوژیک منجر  در ساخت و ساختار واقعیت  آنها  مستقیم  نه و نقش  به مثابه رساهنرها  

  دیگر  واقعیت وضعیت جدید تصویر    این   در.  کندمی  توصیفش با نظریه حادواقعیت    بودریارشود که  به وضعیت جدیدی می

نشانه؛  ندارد  خارج  جهان  با  قراردادی  نسبتی  حتا یا اصیل رها  چرا که  بیرونی  نسخه  به  ارجاع  قید  از  تازه  این وضعیت  ها در 

امری که بیانگر    . نیمکمی   زندگی  آنها  وانمایی  انضمام  به  چیزها  از  جهانی   در   ما  مدرنپست  دوران   در  به این ترتیب.  اندشده

 نظام بازنمایی است. پایان
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 ها نوشت پی
1. Representation System 

2. Ideal Theory 

3. Simulacrum 

4. Siegfried Kracauer 

5. The Ontology of the Photographic Image 

6. The Myth of Total Cinema 

7. Plato and the Simulacrum 

8. The System of Objects and The Consumer Society 

9. Simulacra and Simulations 

10. Mimesis 

   ها وانموده  جدید  نظم  در  کپی  بر  اصل  تقابل  و  تقدم  برچیدن  ساززمینه   وانموده  بازتعریف  و  گراییافلاطون  نقد  با  دلوز  -11

  کپی   و  اصل  تقابل   که  استمثبت    سلبی  قدرت  با   تصویری  بلکه  نیست  ارزش  کم   رونوشتی  یا  کپی   ،»وانموده  کرد  بیان   وا  .شد

 « .ندارد  بنیادینی تمایز  هیچکدام با زیرا  کپی  نه و شودمی خوانده اصل نه ،از اینرو .کندمی انکار  را

 (Deleuze, 1990: 260) 
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Abstract 

Representation is accounted as the most important theory about the nature of the arts. Based on this 

theory, its initial form is related to this point as the ratio of image to reality is revealed in Plato's work, 

which shows that each work of art is indicative of nature. Though this theory gradually changed into one 

of the predominant propositions in the analysis of arts, it faced a serious crisis with the invention of the 

cameras and the possibility of the world's reproduction. In the postmodern era, the situation is exacerbated 

by the advent of digital technology and the possibility of producing independent and diverse versions 

without referring to the real world. This issue ultimately leads to the controversial challenges by theorists 

like Baudrillard about the end of the world's representation. Accordingly, the present study, based on 

valid library and electronic resources and the analysis of qualitative data, tries to show how reproduction 

and reproducibility in this era will change the nature of the representation and will be the basis of the end 

of the postmodern era. According to the research hypothesis, reproduction plays a key role in this 

question 'How this representation will be ended". Studies show that; although Benjamin, first, noticed the 

changes in the representational nature of the artistic works, he went through a fundamental effect of 

reproduction on the structure of the representational system by doing a one-sided analysis. But by 

redefining reproduction beyond the theory of Benjamin, the fields will be provided for presenting new 

concepts such as simulation and hyper-reality as well as the discourses about the end of the representation 

system defined by Baudrillard as the result of digital technology. This point leads to a new concept 

toward the ratio of the image to the reality during the post-modernism. 

Keywords: Realism, Representation System, Postmodernism, Hyper-reality, Reproduction   
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