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کریستوف  ی: های: آبی، سفید و قرمز نوشتهی فیلمنامهتحلیل پدیدارشناسانه

 ی کیشلوفسکی؛با تاکید بر آراء: موریس مرلوپونت

 2امیرحسین محمدخانی ،1احسان علیرضایی

 دکترای فلسفه هنر، استادیار دانشگاه آزاد اسلامی، واحد علوم و تحقیقات تهران، ایران.-1

 دانشجوی کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی دانشگاه آزاد اسلامی، واحد علوم و تحقیقات تهران، ایران.-2

 چکیده

  نگرش  از  پیروی  با  مرلوپونتی .  دارد  هوسرل  و  هگل   دکارت،   چون   ایفلاسفه  گفتارهای  و   اندیشه  در  ریشه  "پدیدارشناسی" 

  بسیار  هنری  آثار  فهم  و  سنجش   درک،  برای  که  برسد  هنر  یحوزه  در  پدیدارشناختی  نظامی  به  توانست  هایدگر،  و  هوسرل

  همچون  فیلم  یک  ساختاری  عناصر  و  گرفت  پی  سینما  جهان  در  آشکار  شکلی  به  توانمی  را  مرلوپونتی  نگرش.  است  سودمند

  احساساتِ  و  ادراک   از  برآمده  پدیدارِ  یک  همچون  هنری  اثر   نگره،  این  در.  داد  قرار   مطالعه  مورد   را   تدوین  و  نامه فیلم

  است  ای گونه  به   حسی   ادراک  ماهیت.  گیردمی  قرار   تفسیر و  مطالعه  مورد  اشتنانگی  و   زیسته  ی تجربه به  توجه با  و  ش خالق

  مطالعه  اشپیرامونی  هایکنش   در  زیسته  تنِ  یک  همچون  را  آن  و  گیرددربرمی  نیز  را  شپیرامون  بلکه  سوژه،  خود  فقط  نه  که

  ابتدا  پردازد،می کیشلوفسکی کریستوف هاینامهفیلم و سینما یحوزه  در پدیدارشناختی تحلیل  به که مقاله این  در. کندمی

  و   آن  شاخص  متفکران  و  هاچهره  و  ایمپرداخته  فلسفی  رویکرد  یک  عنوان  به  پدیدارشناسی  هایخاستگاه  و  تاریخچه  به

  تحقیقی   روش  با  و  مستقل  شکلی  به  نیز  ادامه  در.  ایمداده  توضیح  را   شان مطالعاتی  رویکردهای  و  روش  همچنین 

  قرار تحلیل  و تجزیه مورد  را آن ساختاری هایمولفه و ایمکرده  مطالعه را کیشلوفسکی:رنگسه ینامهفیلم پدیدارشناختی،

  به   سینما  در  پدیدارشناختی  مطالعاتِ  راستای  در  الگویی  و   معیار  مرلوپونتی،  سینماتیک  و  فلسفی   نگاه  بر  تاکید  با  و  ایمداده

 . آوردیم دست

 . کیشلوفسکی کریستوف  مرلوپونتی، موریس  پدیدارشناسی، :کلیدی واژگان
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 مقدمه 

  یو چگونگ  یپردازبود و داستان  یو تئاتر  یبر اصول و قواعد ادب   یمتک   شتر ی صنعت ب-هنر   نی ا  ک،ی کلاس   ینمایدر دوران س 

روا فرم  کردن  ف   یی آغاز  س  درداشت.    یادیز  تیاهم  لم ی در  مفاه  ینمایدوران  که  است  ف  میمدرن  و    سم ی فرمال  لم،ی نقد 

فلسفه  یینمایس  یشناس نشانه دوره  لم ی ف  ی و  نظر  گردندیم  ی ن ی نو  یوارد  مطالعات  ح  یو    ی اری بس  ت ی اهم  نمایس  یطهی در 

جهان    یکرد و به کشف دوباره  یتر بررس آن را بهتر و ژرف  ت یو هو  یست ی اثر و چ  یجوهره  توان یراه م   ن ی . از اابندییم

  ییهاومیو در ارتباط با هنرها و مد  دهدیکار را انجام م  نیهم  قاًیهم دق  یاز منظر مرلوپونت   یدارشناسی. روش پددی رس   لمی ف

 دیاست که ما با  ن یمهم ا  ی. اما نکتهردی گیمورد مطالعه و تطابق قرار م  یو تجسم  یتعامل  یهنرها  ،ینقاش  ات،ی چون: ادب

  ار ی بس  یِ که قرابت و همگون  م ی مورد مطالعه قرار ده   یی هاومیرا در ارتباط با هنرها و مد  ی و فلسف   یفکردستگاه    ایروش    کی

  ی دارید  یدر ارتباط با هنرها  ،یادهیاز هر هنر و پد  ش یب  ،ی دارشناس یپد  ی در حوزه  یدارند. آراء مرلوپونت   گریکدیبا    یادیز

و    یمورد مطالعه و بازنگر  یینمای کارکرد دارند و به جاست که در ارتباط با آثار س   نما،یو البته هنر هفتم: س   یچون نقاش

 ق یاست و از طر  کینزد  اری نظام و روش بس  ن یبه ا  اش،یدر نگاه فلسف  یشلوفسک ی ک  ینمای س.  رندی قرار گ  یقی تطب  یبررس

  یی و سرصحنه( گو  یو چه در کارگردان  لمنامه ی موکد )چه در ف   یی ها و نماهاو استفاده از پلان  اء ی و تمرکزش بر اش   د ی تاک

  تیبر فرد  دی با تاک  یشلوفسکی . کرودیم  شی پ  راستا در همان    قاً ی و دق   نما ی است در جهان س   دگریو ها  ی نگاهِ مرلوپونت   یادامه

پ  کهیدر حال  ش ی ها/کاراکترهاآدم بازتاب  اءی اش  شانرامونی در  همان    شود، یشان احساس ماز خاطرات و گذشته  یی هاو 

  لمنامهی ف  کیخلقِ    قیبار از طر  ن ی ا  یمنته   کندیم  یما تداع  یو شهود را برا  یطی مح   یبر امر ادراک و آگاه  یمرلوپونت   دِی تاک

 .یینمای کاملًا س   یو در جهان

 روش تحقیق 

همین منظور در ابتدا مولف با کسب انجام خواهد شد. به  ی استعلایی پدیدارشناسانه و به شیوهاین پژوهش با روش تحقیق  

های نظری و  های فلسفی و بنیانهای پژوهشی تلاش دارد تا پدیدارشناسی و خاستگاهها و یافتهها به فیش ها و تبدیل آنداده

سیرِ تاریخیِ آن را بیان کرده و در ادامه به روش و نظام پدیدارشناسی از دیدگاه مرلوپونتی برسد و با همین رویکرد به  

های  ی سه رنگِ کیشلوفسکی بپردازد و از این نگرشِ فلسفی برای تحلیل و کشفِ زیرمتن و لایهنامهتجزیه و تحلیل فیلم

های مورد نظر برسد و رویکرد مرلوپونتی را با کیشلوفسکی در جهانِ فلسفه و سینما مورد بررسی تطبیقی، و  پنهانِ فیلمنامه

های اثر را مورد واکاوی قرار دهد. روش تحقیق قیاسی در ارتباط با پدیدارشناسی و نظریاتِ مرلوپونتی داستان و فرم و نشانه 

شکیل خواهد  های مورد بحث، بخش اصلیِ کار را تمان فیلمنامهها در ساختار و ساخت های نظری و تطابق آنو اِعمال داده

 ای و کتب و مقالاتِ علمی و منتشر شده در همین راستاست. ی تحقیق در این پژوهش منابع کتابخانهجامعهداد. 
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 پدیدار شناسی 

  گذاری پایه  هوسرل  ادموند  توسط  آلمان  هایدانشگاه  در  اول  جهانی  جنگ  از  پیش   فلسفی  مکتبی  عنوان  به  پدیدارشناسی

:  هگل   یبرجسته  اثر   از  پدیدارشناسی،  ی واژه.  گرفتند  پی  خود  اگزیستانسیالیسم   در   را   مکتب   این  سارتر   و  هایدگر  بعدتر.  شد

  بر  و  کنیممی  تجربه  ما  که  هایی پدیده  که  داد  ارائه   را  نظریه  این »  کتابش  در  هگل.  است  شده  گرفته  وام  روح  پدیدارشناسی

  برای   نه.  تاریخ  و  فرهنگ  به  مربوط  و  اندانسانی  آگاهی  مندمفهوم  ساختارهای  و  هافعالیت  انواع  برآیند  شوند،می  ظاهر  ما

.«  نیستند  ها آن  از   ما   دریافت  هایشیوه  از   مستقل   چیزهای  یعنی  نفسه فی  اشیاء  نمودهای   ها پدیده   پدیدارشناسان،   برای   نه  و  هگل 

  ماتریالیسم   و  ایدئالیسم  نگرش  در  او.  زد  را  پدیدارشناسی  اصلی  یجرقه  که  بود  هگل  حقیقت  در  (500:  1384  لاوین،)

  نگرش.  کرد  آغاز   را   خود  شناسیهستی  مباحث  و   جهان  گیری شکل  و  آغاز   نطفه   از  را  پدیدارشناسی  بحث  خود،   تاریخیِ

  و   پژوهشی  متدی  عنوان   به  پدیدارشناسی،   بر  تا  نیافت  را  آن  مجال  او .  بود  استوار  کائنات   و  هستی  شناخت  بر  ابتدا  در  هگل

  شعله به  دیگران  توسط   او از  پس  او، فکری  ی جرقه  اما.  کند تمرکز  هنری  پدیدارهای   یمطالعه  و  شناخت  راستای  در   فکری

 . شد پدیدارها یمطالعه ی زمینه در  استوار و مستقل فکریِ نظام یک به تبدیل و شد تبدیل

  شدت   به  البته  و   ناقدانه  و  علمی   رویکردی   با   او.  کرد  ترمحکم  را  پدیدارشناسی  های پایه  هگل  از   پس  هوسرل،   ادموند

  این  والای  جایگاه  شد  موفق  آلمان،  و  فرانسه  کشور  دو  خصوص  به  اروپا،  در   خود  نظریات  انتشار  با  مدرن،  و  گرایانهعقل

  بنیانی   ابتدا  باید  که  دهدمی  توضیح  منطقی،   هایپژوهش :  خود  مهم   کتاب   در  هوسرل.  بشناساند  همگان  به  را  رویکرد

  رابرت .  بپردازیم  شناسایی  به  تجربه  و  آزمون  با  سپس   و  کنیم  معرفی  خویش   نگرش  و  رویکرد  برای  گرایانهمنطق

»کندمی  معرفی  نوین   پدیدارشناسی  گذارپایه  را   هوسرل  پدیدارشناسی،  بر  درآمدی:  کتاب  در   ساکالوفسکی   جنبش: 

  اولین  عنوان  به  را  هوسرل  ادموند  منطقی  هایپژوهش   کتاب  معمولاً. »شد  آغاز  بیستم  قرن  شروع  با  همزمان  پدیدارشناسی

 نظریات  شکبی   (353:  1384  ساکالوفسکی،).«  است  رسیده  چاپ  به  پدیدارشناسی  یحوزه  در  که  گیرندمی   نظر  در  اثری

.  کرد  درک  را  پدیدارشناسی   بنیان  توان می  هوسرل  طریق  از.  دارد  هگل  و  دکارت   رویکرد  در  ریشه   کتاب   این  در   هوسرل

  نهایی  نتایج  به  گراییعینیت  نقد  پدیدارشناسی،  یمرحله  واپسین   در  و  دارد  دوگانه  ایجنبه  هرمنوتیک  در  هوسرل  سهم»

  مسیر، این  در و گذاردمی بحث به گراییعینیت یمرتبه در  را پدیدارشناسی هوسرل، (117: 1387 ریکور،).« رسدمی خود

  پدیدارشناسی،  راستای  در  یعنی.  تجربه  و  مشاهده  قابل  اشیاء   و  دیداری  وجوه  همان  یعنی.  کند می  برخورد  اشاعیان  مبحث

  به   نهایت  در   که   تاویلی .  نمایدمی  تاویل  دیدن  راه   از   و  بصری  شکلی  به  را  پدیدارها  و  رودمی  دیدارها   و  اعیان   جستجوی  به

  حقیقت  و  هستی  کشف  راستای  در  پدیدارشناسی،  نهایی  دستاورد  هوسرل،  برای.  گرددمی  منتهی  پدیدارها  حقیقت  کشف

 تعریف   اینگونه  ریکور،  پل   یشناسانهزبان جهان  در  تاویل یواژه.  است متبلور  و  یافته  معنا  زمان   در  که است  ایزنده  موجود

  سطوح  ساختن   آشکار  و  ظاهری   معنای  در  پنهان  معنای  رمزگشایی  بر  است  مبتنی  که  است  فکری  فعالیتی  تاویل: »شودمی

 یک در که هستند  هازیرمتن  و پنهان معانی همانا  اصلی اتکاء  پس ( 124 همان،.« )اللفظیتحت  هایدلالت در ضمنی دلالتِ

.  شودمی  شامل  هم  را  اثر  عناصر  و  نمادها   و  هانشانه  تمامی  رویکرد،  این .  شوند  بازتعریف  و   کشف  باید  تحقیقاتی،  ساختار

  گرایانه تاویل  رویکرد.  است  هنری  اثر  در  بنیادین   عناصر  و   ذاتی  هایریشه  نمودنِ  بیان  و  دارد  تفاوت  آزمون  و  نقد  با  تاویل
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 رویکرد.  آن  با  مرتبط  پدیدارهای  و  اثر  عمق  و  پنهان   معانی  به  رسیدن  برای  بود  گامی  و  آمد  وجود  به   بیستم  قرن  در

  براساس  هوسرل  نگرش .  است  شکل  همین  به   بیاورد،   گراییتاویل  یا   تاویل  از  نامی  او   آنکه  بدونِ  نیز  هوسرل  پدیدارشناسی 

  را  ساختاری  فهم  امکان  ناب،   یتجربه  بر  تمرکز  و  اتکا  با  او.  گیرندمی  قرار  آگاهی  معرض  در  که  است  هاییابژه  به  توجه

  به   رسیدن  آگاهی،  از  او  مقصود .  شودمی  منجر  آگاهی  یافتگیجهت  به  که  است  روندی  همان   این،  و  کندمی  معنا  ما  برای

 . گذردمی احساس  و فهم و ادراک مجرای از که است  شناختی

  در   هوسرل  دارمیراث  توانمی  را   هایدگر  حقیقت  در.  داد  ادامه   را   او  راه   و  کرد  مطالعه  را  هوسرل  بنیانی  هایایده  هایدگر

  شکل را هایدگری پدیدارشناسی مبنای حقیقت در تعقل، و تخیل و ادراک بر هایدگر تاکید. دانست پدیدارشناختی روش

  او.  شودمی  قائل  پدیدار  و(  اگزیستانسیالیستی)  وجود  مفهوم  بین   آشکار  تمایزی  همواره  ش مطالعات  در  هایدگر.  دهدمی

  کابوس  روانی،  ناپایدار  حالات  که   است  معتقد  حتی   و  داندمی  پدیدار  از   تر درونی  و   تراصیل  بسیار   را   اگزیستانسیالیستی   وجود

  در  ما  که  پدیدارهایی  با  و  دارند  تعلق  اگزیستانسیالیستی  وجود  به  همه...  تهوع  حالت  یا  و  عشق  و  نفرت  حس   رویا،  و

  شکل   هاپرسش  این پیرامون را اشاولیه مطالعات بیشتر هایدگر.  اندمتفاوت کنیم، می تجربه و  مطالعه را  هاآن پدیدارشناسی 

  ها پرسش   این   سپس  و  برداشت  گام  هستی معنای  پرسش   راه در  ابتدا   و  چیست؟ حیات  چیست؟ ذهن  چیست؟ انسان:  که  داد

  به   که   بود  راستا   همین   در.  گرفت  بکار  هنر  و   فلسفه  به  انسان  گرایش   و  زندگی  معنای   با  ارتباط  در  التقاطی  رویکردی  با  را

 یک   کردن  خود  آن  از  با  که  دیدمی  انسانی  را  هنرمند  او.  رسید   هنری  اثر  ادامه  در  و  هنری  ذات  و  امر  و  هنر  پدیدارشناسی

  ی سرچشمه  و  کرد  آغاز  یونانی  یفلسفه  یمطالعه  با  ابتدا  وی .  داردبرمی  گام  حقیقت  کشف  جستجوی  در  سوژه،  /ایده

  از   درستی  تعریف  و  درک  به  شد  سبب  باستان،  یونان  ی فلسفه  از   او  بازخوانی .  کرد  دنبال  باستان  یونان   در  را   هایش پژوهش 

  یا  این   آن  طریق  از   که  است  دیداری   آن  این .  است  هستنده هستی مقوم  ایده  افلاطون،   نزد. »برسد  نظرش  مورد  های کلیدواژه

  آن  یا  این .  شودمی  ظاهر  میزی  همچون  مثال،  برای  و  نهدمی  دیدار  معرض  در  دهد،می  نشان  را  خود  ظاهر  صورت  چیز  آن

  و   نمود  جستجوی  در   آگاهانه  شکلی  به  هایدگر(  408:  1388  هایدگر،).«  نگردمی  ما  به  ظاهر  صورت  این   یناحیه  از  چیز

  تبیین  سپس   و  درک  و  تعریف  را  پدیدار  دیداری،  وجوه  بروز  از  پس   داشت  قصد  و  بود  پدیدارها  و  اشیاء   و  هاسوژه  بازنمایی

 .بنماید تحلیل  و

  یک   تولد.  کشاند  تولد:  حیات  بدو  به  را  نگرش  این   و  گرفت  کار   به  مطالعاتی  کل   یک  مثابه   به   را   پدیدارشناسی   هایدگر

  اولین  هایدگر  نظر  از  حیات  همان  یا  هستی.  نماییم  احساس  و  درک  را  آن  شودمی  باعث  که   است  رویدادی  اولین   پدیدار

  رویداد،  وجود،  اثر،  شیء،  /چیز  پدیدار؛  او،  نگاه  از .  کندمی  روشن   ما  بر  را  پدیدار  یک  اگزیستنس   یا  وجود  که  است  ایجرقه

  را  آن و کند درک بشناسد، کند،  حس   را حضورش  و تاثیر  کند، لمس  ببیند، را  آن بتواند  انسان  که است موقعیتی یا تجربه 

 را   پدیده  ذات  و  منشاء   که  است  زیربنایی  روشی  پدیدارشناختی،  نگرش  یا  رویکرد.  کند  زندگی  آن  با  حتی  یا  و  بفهمد

  که   است  ایگونه  به  انسان  تعریف  پدیدارشناسی  فراروی  اصلی  چالش . »برسد  آن  حقیقت  به  تا  کندمی  تحلیل  و  جستجو

  براساس   پدیدارها،  راستای  در  انسان  ادراکات(  1390  پورجعفر،.« )بردارد  میان  از  را  ابژه  و  سوژه  میان   انگاریدوگانه  هرگونه

 .گیردمی شکل او فهم و درک
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  این  به  ابتدا  هایدگر  هاینوشته  در.  است  مربوط  پدیدار  آن  از   او  تصور  و  انسان  یمواجهه  به  پدیدار،  از  هایدگر  درک

  مبحث  سپس   و  کند  روشن   مانبرای  ابتدا  را  ادراک  و  تصور  از  ما  فهمِ  و  باور  کندمی  سعی  او  که  خوریمبرمی

  حیث   از  را  متنی  مثلًا  را،  چیزی  وقتی  چیست؟  تصور  نداند  که   کیست   ما  بین   در  تصور؟: »بگیرد  پی  را   اشپدیدارشناسی

  برابرایستاها   این   از  مورد  هر  در  کنیم، می  تصور  شیمی  در  را   سوخت  فرآیند  یا  هنر  تاریخ  منظر  از  را  تصویری  شناختی،زبان

  نفس   در .  هستند  ما   آگاهی  در   هستند،  ما  سرِ  در  هاآن   هستند؟  کجا  در  داریم  که  تصوراتی  این  و  داریم   ی[بازنمود  یا]تصور 

(  132:  1388 هایدگر،).« دارند جای ما درون در که هستند برابرایستاها های[بازنمود یا]تصور داریم که تصوراتی. هستند ما

  واقعیات   با  ذهنی   و  درونی  تصورات   آیا  که   است   داده   قرار  پرسش  و  تردید  مورد  را  مباحث  این  که   هاستقرن  فلسفه   علم

  رخ  و  داشته  وجود  تجربه،  و  حس   قابل  و  واقع  امور  طبیعتاً  که  گفت  باید.  نه  یا  دارند  مطابقت  عینی  پدیدارهای  و  بیرونی

  بفهمیم،  و  کنیم  حس   و  ببینیم  را  چیزی  اگر  اینان،  دید  از.  است  من   تصور  جهان:  گویندمی  شوپنهاور  مانند  به  گروهی.  اندداده

  و   رخداد   یک   آزمایشِ  و  نمود   و  ظهور.  زندمی  را  اول  حرف  اینجا  که   ماست  آگاهیِ .  است  داده  رخ  و  دارد   وجود   قطعاً

  و  نیست   ما  دستِ   گاهی   دهد، می  رخ نمود  و  بروز  از  پس   و   ما  ذهن   در   که   چه آن.  آن  وقوع و  قطعیت  با  است  مساوی  پدیده،

  به   را  ما  تواندمی  داده،  رخ  و  دارد   وجود   که  چیزی.  کند  تصرف  و   دخل  آن  در  تواندمی  ندارد،   مرزی  و  حد   چون  ذهن

 برساند قضاوت و دریافت و اندیشیدن یمرتبه

  سردستوری  گویای  پدیدارشناسی  عنوان: »نویسدمی  پدیدارشناسی  یدرباره  زمان،  و  هستی:  خود  مهم  کتاب  در  هایدگر

  در پا ساختارهای یهمه آمدِ برخلاف سردستور  این . شود  قانونمند چیزها  خود  سوی به فرمول صورت به تواندمی که است

  این .  اندگشته  مسجل  ظاهر  به  تنها  که  است  مفاهیمی  پذیرش  آمدِبرخلاف  سردستور  این .  است  تصادفی  هاییافته  و  هوا

 در  اما.  اندداده  اشاعه  مسائل  نام  به  را  خود  متوالی  هاینسل  طول  در  بسا  چه  که  است  نماهاییپرسش   آمدِبرخلاف  سردستور

  این،  بر  افزون  و  بداهت  غایت  در  است   سردستوری  این   که  گوید  ما  مدعای  به  دادن  پاسخ  سر  از  کسی  بساچه  همه  این   عین

  شناختی   نظام  یک  پدیدارشناسی  هایدگر،  نگاه  از  (  118:  1388  هایدگر،) .«  است  علمی  شناخت  هرگونه  مبنای  آنچه  گویای

  است   شناختی   ساختاری   و   الگو  اما  است،   فلسفی  نظام  یک  این  که   است  درست.  دارد  را   خود  دنیای  و  زبان  و  قواعد  که  است

  راستای   در  که  شناختی  -علمی  نظامی.  رسید  نتیجه  به  و  گرفت  بکار  هستی  پدیدارهای  تمامی  با  ارتباط  در  را  آن  توانمی  و

 .رودمی پیش بنیادین گراییحقیقت

 انسان در متن جهان 

  در  اثر  فهمِ  و  کردنحس   رویکرد،  این   در  بلکه  نیست  هنری  گذاریارزش  یا  داوری  پدیدارشناسی  در  مرلوپونتی  هدف

  ایدئالیستی   هرگز  رویکرد  این   در  و  دارد  تاکید  انسان  زیستی  یتجربه  بر  پدیدارشناسی  راستای  در  مرلوپونتی.  است  اولویت

  او   برای  پدیدارشناسی .  دارد  تاکید  زیسته  های تجربه  بر  و  نگرد می  را   جهان  عقل،  و  ذهنیت  ورای   از  او.  رودنمی  پیش 

  تحلیلی   به  بتواند  که   رودمی  پیش   جا آن  تا  او.  است  پدیدارهایش   و  جهان  کشف   راستای  در   تحلیلی   و  شناختی   رویکردی

.  کندنمی  درک  و  فهمدنمی  را  جهان  پدیدارشناسی  بدونِ  او  حقیقت  در.  برسد  احساساتش   و  ادراکات  ورای  از  شناختیجهان

  بلکه  ندارد  وجود  انسان  درون  عنوان  تحت  چیزی  تردقیق  بیان  به  یا  ندارد  ماوا  انسان  درون  در  تنها  حقیقت: »نویسدمی  او
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  جهان   متن  در را انسان او  (82: 1387 مرلوپونتی،).« شناسدبازمی را خود انسان  که است جهان در. است جهان  متن  در انسان

 متفکر  و  انسان  نهایت  در  نگرش   این .  کندمی  دنبال  هستی  نظام  کشف  راستای  در  را  جوحقیقت  رویکردی  و  کندمی  تفسیر

 .بردمی پیش  ستایش  و شگفتی  سوی به را

  مورد  آن  تعاملی  هایکنش   و  یابدمی  اهمیت  رویکرد  این   در  شیء   ذات.  است  اثر  خودِ  و  ذات  به  ارجاع  مرلوپونتی  رویکرد

  و هنری نظریات. شد متمرکز گشتالت نظریات بر ابتدا اشپدیدارشناسانه مطالعات  آغاز در  مرلوپونتی. گیرندمی قرار توجه

 هنرمند ( 75: 1389 اندرو،).« است هستی جهان با بستانبده یک هنر: »که انداساس این  بر گشتالت  هایایده باب در فلسفی

  و   گیردمی  پیرامون  جهان   از   هاییداده  او.  است  رودررو  هستی  و  طبیعت  با   و  کندمی  زندگی  جهان   در  که  است   انسانی

  دقیقاً   نیز  مرلوپونتی.  بخشدمی  نظام  و  کرده  متبلور  هنری  اثر   یک  در  و  داده  شکل   را  خود  هایایده  و  ذهنیت  آنها  براساس

  و   است  مهم  مرلوپونتی  برای  بدن  و  ذهن   ارتباط.  دارد  مدنظر  انتها  تا  ابتدا  از  هنری  اثر  یک  خلق   در  را  فلسفی  رویکرد  همین 

  داشت  خواهد   پی   در   را   معانی  ارسال  سیر   ادامه   در  مندیکنش   این.  بگیرد  پی   اساس   این  بر  را   خود   هایانگاره  کوشدمی  او

  خارج   ایستایی  حالتِ   از  پدیدارها  فرآیند  این   در.  است  پدیدارشناسی   یچرخه  در  اصلی  کارهای  از  یکی  معناشناسی  و

  تحریک   و  شکوفا  است،  کار  اساسِ  و  عمق  که  ادراک  و  سازندمی  متبادر  ذهن   به  را  خود  هاینشانه  و  معانی  و  شوندمی

  از   نه  کندمی  تجربه   بدنش   حالات  طریق  از  جهان  امور  از  را   خود  احساس  انسان  و  است  بدنی  پدیداری  ادراک. »گرددمی

)بدن  مجزای  هایحس   یواسطه  به  نه  و  ذهن   حالات  طریق   مرلوپونتی،   نگرش  و  گشتالت  ینظریه  در(  1397  صافیان،.« 

  به  راه  و  دهدمی  شکل  را  رابطه  یک  بدن  با  اثر  ارتباط.  گیردمی  قرار  کار  اساس  جهان،  و  انسان  بدن  یزنده  و  پویا  ارتباط

  و  دریافت  به  تنانگی  ورای  از  و  شودمی  گسترده  و  کرانبی  امر  یک  تنانه،  ارتباط  این .  بردمی  شناسیهستی  و  فهم  و  ادراک

 .گرددمی منجر ادراک و احساس

.  پذیرند شکل  هاآن  آمیزش  خلال  از  آگاهی  هم  و  جهان  هم   که  داندمی  دوبعدی  جریانی  را  ارادی  معنابخشی  مرلوپونتی

 :شودمی قائل  معنابخشی نوع دو  میان اساسی تفاوتی هوسرل، نظریات براساس مرلوپونتی»

  که  هنگامی است عمل از ما خود  یآگاهانه بیان و قضاوت و ما طرف از منظور یارائه که اعمال، موردنظر معنابخشی -1

 . گیریممی خود  به را  موقعیتی  آگاهانه  و عمدی بطور

 قسمت  این   که(  1368  ابراهیمی،.« )شودمی  مشخص  پدیدارشناسانه  تقلیل  طریق  از  تنها  که  موثر،  و  عملی  معنابخشی   -2

 . است معنابخشی بخش   ترین عمیق مرلوپونتی برای دوم،

 ذات  بر  هردو  مرلوپونتی،  و  هوسرل.  باشدمی  نگرذات  و  استعلایی  ینگره  دو  بر  مبتنی  هوسرل، نگرش  از  مرلوپونتی  برداشت

  اشیاء  ذات  به  قائم  و   خودبنیاد  ماهیت  از  دو  این .  هستند  استعلایی  امر  بر  متمرکز  پدیدارشناسی  رویکرد  در  و  نگرندمی  اشیاء 

  تفکرات   معرض  در  زیست این  در  و  دهندمی  ادامه   شانهستی  و  زیست به  و  دارند  وجود  خود خودی به  اشیاء.  کنندمی  دفاع

 .گیرندمی قرار  پدیدارشناسانه

 در  او.  رودمی  فراتر  هایدگر  و  هوسرل  از  رویکرد  این   با  و  دارد  تمرکز  دیالکتیک  امر  بر  پدیدارشناسی  در  مرلوپونتی

  قربانی  را  یکی  خواهدنمی  زیرا.  دوری  تفکر  مثابه  به  دیالکتیک: »که  دهدمی  توضیح  دیالکتیکی،  یفلسفه  نام  با  گفتاریدرس
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  این از  قبل  آنچه  از  پیشروی  مثابه  به  هم   واحد  آن  در  خودش  برای  دیالکتیکی   تفکر  را؛  تاملی  نه  و  تاملی  غیر نه  کند،  دیگری

  خود   در  را  اندشده  منجر  اینجا  به   که   هاییپیشرفت  همه   اشنتایج  این،   بر   علاوه  شود، می  نمودار  آن  تخریب   مثابه  به   هم   و  بوده

  قنبری،.« )است  آغازگر  یک   همواره  دیالکتیسین  یک  بنابراین .  نیست  پیشین   های گام  تمامیت  جز  چیزی  حقاً  نتیجه.  دارد

  ما   به  را  هایش تناقض  یا  وحدت  و  پدیدارها  و  دارد  تاکید  هستی   و  زندگی   تمامیت بر  مرلوپونتی،  موردنظر  دیالکتیکِ(  1390

 ..کندمی  حرکت  طبیعی  پدیدارهای  ذات  شناخت  و  هاتفاوت  کشف  راستای  در  که  فکری  روند  و  دستگاه  یک.  دهدمی  نشان

  شدن  روشن  همچنین   و  بحث  این   به  ورود  برای.  باشدمی  مرلوپونتی  پدیدارشناسی  در  کار  اصل  هنری  اثر  با  مخاطب  برخورد

  قرار  نظر  مورد  را  هایدگر  نگرش  و  برگردیم  ترعقب  به   کمی  باید  مخاطب،   ذهن   با  آن  ارتباط  و  هنری  اثر   ذات  و  جوهره 

  به  وابسته   هنری  اثرِ  ذاتِ  و  هنر   ذاتِ  (  1:1376  هیدگر،).«  است  آن   ذاتِ  برآمدگهِ  هرچیز،  سرآغازِ»  هایدگر  دید  از .  دهیم

  که  هنگامی .  کرد  فهم   و  درک   توان نمی  هنری  خلاقیتِ  و  آفرینش  فرآیندِ  از  جدای  را  مفهوم  این.  است  آن  چیستیِ   و  ماهیت 

  استقلال  باشد،  داشته  پویایی  و  ارزش  و  ماندگاری  اگر  و  یابدمی  خود  یآفریننده  از  جدا  حیاتی  شود،می  ارائه  و  خلق  هنری  اثر

  آن   پدیدارشناسیِ   سویِ  به  را  ما  بعدی  گامِ   در  که  است   هنری  اثرِ  یک  پدیدآوردنِ.  پایدمی  دیری   و  کندمی  حفظ   را  خود

  دهد می  قرار  تفحص  مورد  را  اثر  اصل  و  ذات  پدیدارشناسی،  دریافت  در  مرلوپونتی  بعدتر  و  هایدگر،  نگرش.  دهدمی  سوق

  نوعی   رویکرد  این.  کندمی  دنبال  اشتاریخی  استقلالِ  کسب   و  انتها  تا   مخاطب  با   مواجهه  و  پیدایی  بدو  از  را  اثر  و

 برآمدگهِ  آغاز-سر.  است  هنر  هنرمند،  و  هنری  کار  سرآغازِ: »آیدمی  حساب  به  نیز  هنری  مفاهیم  و  هنر  در  جوییحقیقت

  درک   را  پدیده  هر  شهود  و  ادراک  طریقِ  از  ما  (40:1376  هیدگر،) .«  است  کار  به  حقیقت  تحققِ  کار،  در...  است  ذات

  به   حرکت  نوعی  هوسرل،  و   هایدگر  و  مرلوپونتی  دیدگاه  از  پدیدارشناسی  پس .  شویممی  مواجه  آن  حقیقت  با  و  کنیممی

  نیست  هنرمند  دارد،  توجه  آن  به  هایدگر  که  معنایی  در  هنری،  اثر  منشاء . »است  هستی  جهان  حقیقیِ  معرفت  و  کمال  سوی

  نوینی  هاینشانه  و  معناها  و  کندمی  دگرگون  هم  را  مدرن  هنر  جهان  جویی،حقیقت  این .  (35:1384  یانگ)  « است   هنر  بلکه

 . جویدمی آن در

  که   است  این   پی  در  یعنی .  دهدمی  ارتقا  هم  هنری  آفرینش   و   هنر  پدیدارشناسی   یمرحله  تا  را  جوییحقیقت  این  مرلوپونتی

 نظام  کلی،  ایماژهای  و  ایده   گسترش  و  بسط  او،  هنری  رویکرد   آفرینش،  و  خلق  به  خالق/هنرمند  گرایش   و  هنری  الهام

.  دهد  قرار  پدیدارشناختی   نگرش  مورد  هم  را   دست  این   از  مواردی  و  هنری   اثر  در  هنرمند  ساختاردهی   معنایی،   و  رمزگانی

  نگارش  روند و دراماتیک  ادبیات  یزمینه در  را  او فلسفی   های نگره تا  دارد تلاش پژوهش   این  که   است دلیل همین  به  دقیقاً 

  نگاه  از.هست  نیز  محتوا  و  فرم  چون  مباحثی  با  ارتباط  در  ساختاری  تحلیل  و  تجزیه  نوعی  کار  این .  کند  جستجو  نامهفیلم

 و  فرم  بین   تمایزی  تواننمی  دراماتیک،  اثر  با  مواجهه  در.  شودمی  شامل  هم  را  محتوا  شکل،  و  ساختمان  و  فرم  مرلوپونتی

  جزئی   و  بیانی  و  شکلی  عناصر  یمجموعه  یدربردارنده  که  است  اثر  ارگانیزم  و  ساختمان  هست،   که  هرچه.  شد  قائل  محتوا

 پدیدار  شناخت   ظرفیت  باید  فکر.  شوندمی  تفسیر  مرلوپونتی   و  هایدگر  وجودی  نگرش  شمایل  در   همه   هااین .  باشدمی

  از  ترپیش   بسیار  که  نیز   هگل  حتی.  کند  حرکت  پدیدار  حقیقتِ  فهم   سوی   به   بتواند  تا   باشد  داشته  را   آن   وجودی  وساختار

  پیرامون   سنتی  طوربه  شناسانههستی  تحقیقاتِ  کهحالی  در: »داشت  چنین این   رویکردی  کرد،  آغاز  را  حرکت  این   مرلوپونتی
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  اشکال  از  یککدام  که  کندمی  پژوهش   باب  این   در  هگل  شناختیِهستی  یاندیشه  کند،می  پژوهش   دارد  وجود  چهآن  ماهیت

  فکر  که  است  معتقد  او  چون  کندمی  تعریف  طریق  این   به  را  مسئله  هگل.  دربرگیرد  را  حقیقت  که  دارد  را  آن  ظرفیت  فکر

  پدیدارشناسی،  در  همواره اوست،  رویدنباله  مرلوپونتی  که  هگل  (84:1393  کافمن،).«  است  خارجی  اشیاء   یسازنده  جوهرِ

  مفهوم .  دارد  اساسی  اهمیت  او  برای  همواره  داشت،  خواهد  پی  در  را  ماهیت  و  وجود  که  دلیلی   و  امر.  دارد  تاکید  علیّت  بر

 .کندمی باز آن تاویل و تفسیر و اثر فهم  سوی به راه که  است  دیالکتیکی و تاویلی رویکرد همان  علیت،

ی جدیدتر هم همان  ی متقدم، در سیر تاریخی و تکاملی فلسفه هم این رویکرد مشهود است. چنانچه فلاسفهجدا از فلاسفه

کنند: »پدیدارشناسی مواجهه با جهان است و در عین حال به  کنند و در همان مسیر حرکت میمیراث و نگرش را دنبال می

به بیان بهتر، پدیدارشناسی عبارت است از شناخت پدیدار و   (8: 1399 لویناس، )ی ظاهر شدن جهان.« پرسش گرفتن نحوه

ی آن به شکلی که حقیقت جهان و پدیدارها مقصود ما باشد. پدیدار چیست؟ هر آنچه قابل مشاهده و تجربه  پژوهش درباره

باشد یا بتوان آن را درک و دریافت کرد. این تعریف عام، حتی شامل آن چیزهایی که دیدنی و قابل مشاهده نیستند هم  

ای است در باب  کنیم. پس پدیدارشناسی مطالعهها را حس میبینیم اما آنشود. ما اکسیژن و یا گرما و حرارت را نمیمی

ده و حس  توان به هرآنچه ظاهر و قابل مشاهها و رویدادها از منظر درک و دریافت انسانی. پس در معنای کلی میپدیده 

ی: »اعیان« استفاده  پرداز و فیلسوفی در این راستا اصطلاحِ خود را دارد. مرلوپونتی از واژهاست، پدیدار گفت. هر نظریه

رسد. از این رو دیدار و حس  یابد و به دیده میکند؛ زیرا بیشتر با پدیدارهای دیداری کار دارد. یعنی آنچه عینیت میمی

نامه( به  بینایی در نگرش او جایگاه بسیار مهمی دارد. در سینما )که هنری دیداری است( نیز ما به اثر سینمایی )فیلم و فیلم

 پردازیم.عنوان اثری دیداری که قابل مشاهده و مطالعه و کشف است می

 دراک جهان ا

.  کند  تبیین   را   مخاطب   درک  و   احساس  و  تجربه   کوشدمی  راه   این  از  و  است   متمرکز  ادراک  بر  مرلوپونتی   پدیدارشناسی 

  سینگر، ).«  ادراک  یواسطهبی  متعلقِ  شود؛می  آن  متوجه  مستقیماً  ذهن   یا  حواس  چهآن:  یعنی  فلسفی  کاربرد  در  پدیدار»

  معرفت  و  شناخت   با  بررسی،  این.  ماست  به  چیزها  ظاهرشدنِ  چگونگیِ   بررسی  اصلی،  معنای  در  پدیدارشناسی   (100:1379

 . است عاطفی  و حسی یتجربه و پیرامونی درک از برآمده و دارد  ادراک در ریشه  که معرفتی و شناخت . گرددمی آغاز

  را  حالت این  مرلوپونتی. است گراتجربه  ایفلسفه کلی،  حالت در بازگرداند، ادراک  جهانِ  به  را  ما بکوشد که ایفلسفه هر

  ( 15:  1391  مرلوپونتی،).«  نیست  ادراک  قابل  یا  شودنمی  ادراک  که  بفهمیم  را  چیزی  توانیمنمی: »که  کندمی  بیان  گونهاین 

 اصل  در  اما  است   شناختیروان  رویکردی  ظاهر،  در  شهود   و  درک  این.  دهدمی  معنا  جهان   به   خود،  احساس   و  درک  با  انسان

  معنای   به  لزوماً  اشیاء   از  ما  یروزمره  ادراکات   که  شود می  اثبات   ما  به  البته  فلسفی،  فرآیند  این  در .  فلسفی  است  فرآیندی

  جهان،  در.  نیست  اعتماد   قابل   نادیدنی   مواردِ  برخی  در  انسان  حواس  چراکه   نیست؛  هاآن  بنیادین  ساختار   و   کلیت  درک

  وجود  هاآن  اما   نکنیم،  حس   و  تجربه  را   هاآن  است  ممکن   حتی  و  بینیمنمی  را   هاآن  ما  که  دارند  وجود   بسیاری  هایپدیده 

 . دارند
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 بازنمایی پدیدارها

  هنری   اثر  به   پرداختن  برای.  شانبینیممی  ما   که  آنگونه .  نمایانندمی  ما  به   را   خود   که  هستند  آنگونه  هاپدیده  و  اشیاء  دنیا  این   در

  مشاهده   را   ابژه  که   است  آگاهی  دارای   و  ذاتی   ایپدیده  سوژه. »باشیم  داشته   ابژه  و  سوژه   از   آشکار   و  واضح   ایایده  باید  ابتدا

  جا   مخاطب  ذهن   در  و  دهد  شکل  را  ابژه  کندمی  تلاش  سوبژکتیو،  نگاهی  و  رویکرد  طریق از  خویش  اثر  در  هنرمند.  کندمی

  این  در.  اندمطرح  مطالعه  قابل  پدیدارهایی  عنوان  به  اثر،  در  ابژه  و  سوژه  بازتاب  و  کیفیات  و  چگونگی   حقیقت  در .  بیندازد

.« گردندمی  کامل  ابژه  و  سوژه   و  کندمی  پیدا  ذهنی  مفاهیمی  و  گیردمی  شکل  ذهن   در  اثر  کلیت  و  شیء   از  بازتابی  تعامل،

  همه   و  همه...  زیبا  بازیگران  شنیدنی،  هایدیالوگ  سینما،   در  نوازچشم  و  زیبا  دکورهای   مرلوپونتی   نگاه  از  (47:  1363  هگل، )

  تحت   را  ما  ادراکِ  همگی  موارد  این .  کنندمی  دور  سینما  وجودی   یجوهره  و  ماهیت  از  را  ما  که  هستند  اغواگرانه  هاییتله

 ابژه  و سوژه  ارتباط  و دارد کار اثر ذات و جوهره  با فلسفی نگرش که است  حالی  در این  و  کنندمی گمراه و داده قرار  تاثیر

 . کاودمی و دهدمی قرار مطالعه مورد را

  رویکرد  خاطر  به  نه  ناپذیرند،جدایی  هم  از  ابژه  و  سوژه  کنممی  فکر: »گویدمی  مورتلی  رائول  با  گفتگو  در  لویناس  امانوئل

  ذهن  ییسوژه  لحاظ  به  شما   که  چهآن...  نیست  التفاتی  رویکرد   صرفاً  تفکر.  است  سوژه  ماهوی  نمود  یک  که  التفاتی

 نمود نمایاند،می را  خود  که  واقعیتی گویی . هستی  ماهوی  نمود است؛   گیریجای  نفس  ماهوی نمود  من  نظر به  نامیدش،می

  نگاه  از  (28  و  27:  1384  مورتلی،).«  است  هستی  عینیت   نفس   و  التفاتی   متقابل  ی رابطه  این،.  بوده  خود   گیریجای  آشکار 

  و  ظهور  طریق  از  هاپدیده   زیرا. باشدمی اشیاء  حقیقتِ  اثبات  راستای  در  خلاقانه   و فکری عملی  همانا اشیاء بازنمود لویناس،

 طریق از  است  جهان  واقعیت  بازتابِ  ایزاویه  از  سینما.  نمایندمی  اثبات  را  خود  وجودیِ  وجوه(  سینما  در  مثلًا)  خود  بازنماییِ

 .کندمی دنبال را  کاوانهحقیقت فرآیند همان  هم سینما در  رویکرد این  پس . ابژه  و سوژه کردنِ  آشکار

  زمانی  از  است  عبارت  که  طبیعی  رویکرد  نخست.  شد  قائل  تمایز  اندازچشم  دو  یا  رویکرد  دو  میان  باید»  پدیدارشناسی  در

  های گونه  و  هاواقعیت  اوضاع،  اشیاء،  با  ما  موضع  این   در.  داریم  قرار  جهان  سوی  به  یعنی  خود،  یاولیه  موضع  در  ما  که

  آنجا   از  را  خود  کارهای  تمام  که  است  رویکردی  ما،  پیشداشت  اندازِچشم  یا  طبیعی  رویکرد.  هستیم  درگیر  هاعین   مختلف

  هیچ   آن  از  تربنیادی.  هستیم  آن  در  آغازین   نحو  به  ما  که  است  رویکردی  طبیعی  رویکرد  دیگر،  عبارت  به.  کنیممی  آغاز

  تمام  و   طبیعی  رویکرد  ی درباره  اندیشیدن  از  است   عبارت   که  پدیدارشناسانه   رویکرد  دوم.  ندارد  وجود  چیز

  رویکرد  را  پدیدارشناسانه  رویکرد.  پذیرندمی  صورت  رویکرد  این   در  فلسفی  هایتحلیل.  آن  در  موجود  هایآورندگیروی

  ماهوی  تطابقی   باید  پدیدارشناختی،  درک  برای   که  معنا  این   به  فرارونده  (99:  1384  ساکالوفسکی،).«  نامندمی  نیز  فرارونده

  به . هست نیز ابژه و سوژه بحث راستای  در بحث این . گردد  کامل و دقیق  مطالعه تا بگیرد شکل  زمینه دو و موضوع دو میان

  پدیدارشناسی :  کرد  اشاره  عمده  جریان  دو  به  پدیدارشناسی،  روشِ  با  هنری  اثر  تحلیلِ  در  توانمی  که  است   دلیل   همین 

  هایلایه  و  زیرمتن   کشف  بر  مبتنی   هوسرل  روش  سوبژکتیوی،  پدیدارشناسیِ  در .  غیرسوبژکتیو  پدیدارشناسیِ  و  سوبژکتیو

  هایدگر  آراء   تاثیرِ  غیرسوبژکتیوی،  پدیدارشناسیِ  در  اما.  است  آگاهی  یمقوله  بر  اساسی  تاکید   و  است  نظر  مورد  اثر  پنهانِ

 .بردمی بهره دوم روش  از  مرلوپونتی. باشدمی ادراک و فهم بر تاکید و است نمایان
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 آگاهی تن 
پ  یمرلوپونت  درک  آدم  دی تاک   یط ی مح-یرامونی بر  ادراک  است  معتقد  و  ر  ،یدارد  شدت  پ  شهی به  روش    رامونی در  او، 

  هایاو وابستگ  یجهان برا نیدارد. بودن در ا اشیو حس یعاطف  یهاو خاطراتش و احساس و تجربه اتیتجرب  اش،یزندگ

 یروی در عالم واقع پ  ی: بودنِ جسمانسمی الیستانسیاگز  یاساس  یدهیااز    یدارد. مرلوپونت   یو در پ  کندیمطرح م  ییهاو ارتباط

و ما  ابدییم  ش یمکان افزا  یمنتقد بر مقوله /لسوفی . توجه فشودیم شتری مکان ب تِی اهم ،یبودگ بودن/ واقع ن ی. در اکندیم

. حضورِ انسان  میکن   ری و تفس  معنارا    افتیادراک و شهود و در  میتوانیکشف و شهود در ارتباط با مکان است که م  قِیاز طر

بر درک و در  اجغرافی  در  -کاراکتر  عنوان  به  – به آن  گذاردیم  ری تاث   شافتیو مکان،  م و  معنا  »فهم  دهدیها جهت و   .

. او نه مانند دکارت  یانسان  یهست  یتن -ساختار روان  یاو درباره  ترِیکل  دگاهیمتوقف است بر فهم د  یمکان مرلوپونت   یهینظر

بداند و   یرمادی غ   یعملکرد سوژه  یجهیتن و ذهن باور داشته باشد و شناخت را فقط از نت   نی ادی بن  زیآشکارا بر تما  کهاست  

شناسا  که  است  هوسرل  مانند  سوژه  یینه  به  پ   ی ته  ی را  و  مفروضات  هرگونه  و    یشناخت روان  ،یعلم  ی هایداورش ی از 

او موثر    ت ی ذهن   میکه در تقو  ییهااز نسبت  یی فاعل شناسا  یهیتخل  ینسبت دهد. برعکس به باورِ او تلاش برا  یک یزی متاف

از انسان    ینشدنو سلب  ن یاد ی بن  یِ ژگیدر عالم بودن را و  دگریهمانند ها  رو ن ی است و از ا  هودهی عبث و ب   یبوده است، کوشش 

  کرد ی( رو1395  ،یاوست.« )شکر  یِ افتگیتن   سازد، یبا عالم م  دهی تن و درهم  وسته ی و بر آن است که آنچه انسان را پ  داندیم

برخورد    اءی اش   ی رتعاملی غ  ستگاه یبا مکان به شکل ز  سوکی در ارتباط با ادراک و شهود در مکان، از    یو نگرش مرلوپونت 

  ی حضور در مکان به آگاه   قیاز مکان. ما از طر  افتِیدرک و در  یبا تن و حواس به عنوانِ واسطه  گرید  یی و از سو  کندیم

.  میکن یو فهم م  ل ی و تحل  افت یروند در  نی چون: بافت و رنگ و نور... را هم در هم   تریمشروط و جزئ  ی هاده یپدو    میرسیم

ا ن  ند،یفرآ  نیپس  و  ما  پ  مانیو احساس   ی عاطف   ات ی تجرب  زی به حواسِ  از آن  نمایس  ومیو مد  کندیم  دای ارتباط  جا که  هم 

 . شودیو معنا م فیبازتعر نه یزم ن یدارد، در هم یداریو د ی عاطف  میتنگاتنگ با تجربه و مفاه  یارتباط

 سینما به مثابه هنر
  ی در راستا  ستیبایبود که م  یمفهوم-ی دارید  یااز نگاه او رسانه  نمایداشت. س  نمایبه هنر س  یو فلسف  قی دق   ینگاه   یمرلوپونت 

است    اجی : »هنوز به زمان احتگفتیداشت و م  دیترد  نمای س  یِ. البته او در ذات هنرگرفتیمورد مطالعه قرار م  یدارشناسیپد

افت    ج،ی مه   یهاها، زومبه ستاره  نمایس  یفتگ ی باشند: ش  یبه ما ارائه دهد که از ابتدا تا انتها اثر هنر  یاری بس  یهالمی ف  نمایتا س

  لم ی ف  یبرا  یاکنندهوسوسه  یهادام  ی هوشمندانه، همگ  یو گفتگوها   با یز  ریتصاو  ی هاداستان و دخالت  رنگی پ   یزهای و خ

معلوم   یبه خوب  ل یدلا ن ی . هرچند اسازندیدور م  یی نمای س  ان ی درخور ب یها وهی و از ش  کنند یم دیرا تهد تش یهستند که موفق 

  ی از چگونگ  ییهاسرنخ  توانیباشند، اما م  یینمای اند که سرتاپا سوجود داشته  ییهالمی که چرا تا به حال به ندرت ف  دارندیم

است    یادهیپد  نمای . سکشدیرا به چالش م   نمایس   یاو ذات هنر  دِیترد  (87:  1391  مرلوپونتی،)آثار به دست آورد.«    ل ی قب   ن یا

  ی دادهایرو  ، یرنگی و پ   یداستان  ی هاکشش   انه،یگراتجمل  ی هاتی . جذابشودیم  ادیصنعت  -که اغلب از آن به عنوان هنر

ا  یو مسائل  جی پرمه به ورطه  نما ی دست سبب شده که س   نیاز  ا  یتفنن  یسرگرم  کی  یگاه  مسائل باعث    ن ی کشانده شود. 

 . خارج شوند ی دارشناخت یمطالعات پد یاز چرخه  خودیبه خود هالمی از ف   یاری که بس شدیم
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و فهم    ری تفس   گونهن یا  تواندیم  یینمای اثر س  کیهنرمند در خلق    یکل  کردیاز هگل، رو  یمرلوپونت   یِریرپذی با توجه به تاث

  ریز  تی بر ما معلوم شود، سه خصوص   ینخست با توجه به تصور متداول ممکن است از اثر هنر  یگردد که: »آنچه در وهله

 است:

 است؛ یانسان  تی فعال  یبلکه فرآورده ست،ی ن عت ی طب  دی تول  یاثر هنر.1

 احساس انسان است؛  یبرداشت از محسوسات و برا ش یانسان پرداخته شده است، کماب یذاتاً برا یاثر هنر.2

انسان    ی( توسط انسان برایینمای اثر س   نجای )در ا  یاثر هنر  ( 275  و  274:  1387  هگل،)است.«    مندتیدر خود غا  یاثر هنر.3

 .  شودیکامل م هی و دوسو یارتباط ندیفرآ کیساخته شده و در 

 تحلیل پدیدارشناسانه تریلوژی سه رنگ

  معاصر  جهان  آشکار   و  آشنا   های نشانه  بر  مکث  و  معنایی   هایقرابت  طریق   از   نامه فیلم  سه  این   در   کیشلوفسکی   اساسی  رویکرد

  و  خواننده.  است  مهم   بسیار  اثر  جهانِ  باورمندیِ  و  ما  پنداریِذاتهم  راستای  در  ها ارتباط  این  گیریِ شکل.  گیردمی  شکل

 یک   با  هافیلم  از  کدام  هر. »کندمی  تفاهم  و  سوییهم  احساس  آن  با  و  شودمی  فیلم  جهان  وارد  عینی  هایینشانه  با  بیننده

  نشانه  این   اما(  تلفن   یک  با  قرمز  و  نقاله  تسمه  با  سفید  ماشین،  هیدرولیکی  یلوله  با  آبی)  شودمی  آغاز  معاصر  جهان  ینشانه

  ها فیلم این جهانِ  با  ما رابطِ  یحلقه  گویی (118: 1388 مورر،).« دهدمی تر معنوی و تردرونی جهانی  به را  خود  جای   سپس 

  ما   مثلِ  هم  هاآن.  است  یکی  ما  با  کاراکترها  مسائلِ  و  مشکلات  و  هادغدغه  دردسرها،.  دارد  ربط  ماناطراف  و  پیرامون  به

  افتتاحیه  این   از  پس .  باشند  حلراه  کشف  پیِ  در  و  کنند  حل  خود را  شانمشکلات  و  مسائل باید  هم  هاآن.  اندارتباط  از  ناچارِ

 برای   و  راستا  این   در  کیشلوفسکی.  شودمی  هم  بیشتر  و  بیشتر  کاراکترها  با  ما  انسِ  و  نزدیکی   فیلم،  جهان  به  ورود  و

  و   تجربیات  و  زندگی   با  عیناً  که  مفاهیمی.  است  دیده  تدارک  ما  برای  مشترک  هایی چالش   و  هاپرسش   بیشتر،  همانندسازیِ

  پوچی،  و بیهودگی  غیاب، و فقدان   و مرگ انتخاب،   مسئولیت و آزادی  تنهایی،: اندشده تنیدهدرهم ما  ادراکاتِ و عواطف 

 .دارند ما عصرِ فلسفیِ تفکرات  در ریشه  همگی  که... و حسرت  و سکوت اندیشه، یا احساس  اصالت فردگرایی،

  مکان  با  ارتباط   در   رنگ،سه  کاراکترهای.  دارد  معنا   موکد  شکلی   به  نامهفیلم  سه  هر  در  کاراکتر،  با   تنانگی  و   تنیروان  ارتباط

  مکانِ.  یابدمی  تاویل  و  گسترش  شان وجودی  و  فکری   هایلایه  و  شوندمی  تعریف  دارند  حضور   ها آن  در   که   فضاهایی  و

  و   شده  لحاظ   نیز   کیشلوفسکی   سوی   از   آشکار  شکلی   به   که   است  حیطه   این  در  مرلوپونتی  نظر   مورد  مفهوم  همان   زیسته، 

  شدهتجربه  و  زیسته  تجربیات  و  واقعی   پدیدارهای  و  واقعیت   با  کاراکتر،/انسان  زیسته،  مکان  در  زیرا.  است  یافته   گسترش

  قضاوت   یا  کشف  را  هاآن  و  داردبرمی   پرده  اشعاطفی  و  حسی  تجربیات  از  اشیاء   با  برخوردش  در  تن .  روبروست  و  مواجه

  و   است  نگرشم  و  قضاوت  و  درک   منبع  من   بدنِ.  شوندمی  تعریف  گونهاین   زیسته   پدیدارهای  و  مکان  و  تن   ارتباط.  کندمی

  از  نیز  پدیدارها  و  اشیاء  بین   روابط.  داشت  نخواهم  موجودیتی   و  تجربه   و  درک  هیچ  من   پیرامون،  جهانِ   و  بدن  این   از   جدا

 .گردد زیسته و فهم و کشف دوباره تا گذرد می نوعی منِ ذهنیت  از و کندمی عبور تن  همین  صافی
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 آبی

  از   نویسنامهفیلم.  ریزدمی  هم  بر  را  اولیه  و  موجود  تعادل  که  شودمی  شروع  تصادف  /عطف  ینقطه  یک  با  بلافاصله   آبی

  دو  مرگِ  و  تصادف  این  اثرِ   بر.  دهدنمی  هدر  را   زمانی  هیچ  و  اصلی   یحادثه  سراغ  رودمی  و  کندمی  آغاز   اتفاق   یک  اصلِ

  میان   مشترک  و  موکد  پدیدارهای  آن  یهمه  یعنی .  شودمی  ناگهانی   خلائی  دچار   ژولی  عواطف  و  اشتراکات  تمامی  عزیز،

  او.  است  شده  نامتعادل   ژولی  روانی  حالت.  گردندمی  دگرگونی  و  گسست   دچار  کیشلوفسکی   و  مرلوپونتی   ذهنیت   و  نگرش

.  نیستند  طبیعی  و  عادی  کدامهیچ  زند،می  سر  او  از  که  رفتارهایی  و  کارها  پس،  آن  از!  تواندنمی  اما  کند  خودکشی  دارد  قصد

  احساس  و ادراک راستای در هاسکانس  و فیلم موضوع تمام. است آمده وجود به کائوس و بحران نامهفیلم ابتدای همان از

  آبی   حقیقت  در.  بیاید  کنار  فعلی  وضعیت  و  خاطرات  این   با  باید  و  دارد  دخترش  و  شوهر  از   ژولی  که  است  خاطراتی  و

  موضوع   شپیرامون  جهانِ  با   ژولی  ارتباطِ  و  گرفته  شکل  راستا  این   در  فیلم  داستانیِ  طرح.  است  گذشته  با  انسان  پیوند  یدرباره

  از دوباره حقیقت در و برسد عاطفی ثبات به تا کند  تلاش باید ژولی. است کارگردان و نویس فیلمنامه تاکید مورد و اصلی

.  است  انداخته   سایه  نامهفیلم هایصحنه  و  رویدادها  تمامی  بر   و  است  کانونی  ینقطه  دوباره، تولد و  زایش   این.  شود  متولد  نو

 معاصر،  کاراکترِ  یک  قامتِ  به  او  تلاشِ  بیشترین  آن،  از  پس   و  شود  مانوس  خود  جدیدِ  وضعیت  با  ژولی  تا  بردمی  زمان  مدتی

.  دهدمی  سوق   شناسانه هستی  معرفتِ   نوعی  سمت  به  را   او  که   است  ای ساده  هایشادی  و  نوین   ادراکاتی   به  رسیدن  راستای   در

  شنا، :  ورزشی  فعالیت  کند،می  آمد  و  رفت  هاآن  به  که  جدیدی  یا  آشنا  هایمحیط  مانده،  جابه  دخترش   و  همسر  از  که  اشیائی

  به   و  است   نامانوس  معاصر  و   جدید  هایپدیده  با  او.  گیرندمی  خود  به   نوین  معناهایی   مسیر  این  در   همه   و  همه...  موسیقی

 مظاهرِ  از  شده  اشباع  جهانی  بین   در  که  است  پناهبی  و  معصوم  موجود  یک  مانند  به  او.  کندمی  تنهایی  احساس  شدت

  ظاهراً  هاآن  بیشتر  که  وسایلی.  است  محصور  و  گیرافتاده...  و  سیم  و  فلز  و  مختلف  اشیاء   و  تلفن   و  تلویزیون:  تکنولوژیک

  این!  زندمی  پرسه  فقط  و  است   پناهبی  و  تنها همچنان  معاصر  انسان/ژولی  اشیاء،  هجومِ این   در  اما  هستند جمعی  ارتباط  وسایل

  بیرون   را  خود  گلیم  بتواند  تا  بدود   روزمره   زندگی  در  و  کند  تلاش  باید   مدام  که  است  شهرنشین   معاصر  انسان  حس   دقیقاً

  است  داده  دست  از  آرامش   و  سکوت  طبیعت،  خویش،  اصلِ  با  را  خود  ارتباط  که  معاصری  انسان.  بیاورد  دوام  بتواند  و  بکشد

  وسایل  و  شوندمی  بیشتر  مدرن   و  تکنولوژیک  ابزارهای  هرچه  درواقع .  است  شده  روزمره  زندگی   ی فزاینده  شتابِ  درگیرِ  و

  جهان  در.  گیردمی  فزونی  استیصالش   و  شودمی  بیشتر  هم  انسان  ازخودبیگانگیِ  و  تنهایی  حس   گردند،می  افزون  رفاهی

  یوسیله  به   باید  ارتباط   برقراریِ  و  خود   تنهاییِ  بردنِ  بین  از  برای   ها انسان!  دارد  معکوس   کارکردِ  نیز  کلام  و  زبان   حتی   معاصر

  این.  شوندمی  دورتر  و  دور  همدیگر  از  زنند،می  حرف  بیشتر  هرچه  گویی  اما  کنند  برقرار  ارتباط  همدیگر  با  کلام  و  زبان

  یفلسفه  با   را  رنگسه  هاینامهفیلم  که   است  رو  همین   از  و  دارد   بسیاری   قرابتِ  مرلوپونتی   هاینگره  با   کیشلوفسکی،  رویکردِ

 . سازدمی  همگون  و مطابق پدیدارشناسی،

 سفید

  کاراکترِ  کارول،   یچهره  بازتاب   با   آینه  یک   طریقِ  از   ادامه  در   و  شود می  آغاز   شهر  شلوغیِ   و  ازدحام  از  سفید  ی نامهفیلم

 او   با  و  کندمی  انتخاب  را  کارول  ش،دوربین   قاب  داخل  مردمِ  و  جمعیت  بین   از  کیشلوفسکی.  کندمی  متمایز  را  اشاصلی
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(  آبی  اصلی   کاراکتر)  ژولی  پلان  یک  در  دادگستری  کاخ  در  بعد،  سکانس   در  و  شویم می  همراه  کارول  با  ما.  رودمی  پیش 

  این   مضمونیِ  تلاقیِ  و  گیردمی  شکل  آبی  ینامهفیلم  با  سفید  ارتباطیِ  یحلقه  نماها  اولین   در  و  آغاز  همین   از.  بینیممی  را

. دارند را خود داستان یک هر و دارند حضور شهر دلِ در امروزین  بستری در رنگسه کاراکترهای: شودمی برقرار گانهسه

  دنبال  و  هاآن  بین   از  یکی  انتخاب  و  جمعیت  بر  تاکید.  است  مدرن  سینمای  با  ارتباط  در  تماتیک  رویکردهای  از  یکی  این 

 بر   واقف  ناظر،  و  کل  دانای  یک  هیئت  در  که  کارگردان  و  نویسنده  سوی  از  معناوار  ایمکاشفه.  فیلم  آغاز  برای  او  کردنِ

 دهد نشان ما به را او  موجودیت و زندگی تا  کندمی انتخاب  را انسان یک پروردگار، همچون   و است روپیشِ جهانِ

  اعمال  و  کاراکترهایش   به  بالا  یزاویه  از  نویس نامهفیلم  رسدمی   نظر  به  و  دارد  کمیک  رویکردی  ظاهری،  ساختار  در  سفید

  برملا  تفاوتبی  یجامعه  یک  در  را  مدرن  انسان  پوچِ   و  خودخواهانه  ذات   خواهدمی  و  کرده  نگاه   شانفرجام  و  سرنوشت   و

  تماتیک،   رویکرد  این .  باشند  گناهکار  هم  دیگران  و  جامعه  است،  مقصر  راستا  این   در  فرد  خودِ  که  اندازه  همان  به  شاید.  کند

  قابلیت  ها،طرح  و  هاانگاره  و  الگوها  مدرن،  هنر  در.  دارد  اگزیستانسیالیستی  فکری  هایانگاره  بر  مبتنی  و  فلسفی  رویکردی

  نقد و خوانش  مورد مدرن  یفلسفه با رابطه در مدرن هنر که است دلیل همین  به. دارند فلسفی الگوهای و هاانگاره با تطابق

  الگوهای   شکل   به  باراین   ساختاری،   و  مضمونی  دگردیسیِ  یک  در  فلسفی  و  فکری  هایانگاره  گویی.  گیردمی  قرار   نوین 

  و   الگوها   این  از   خود   اصلیِ  ذات  در  که   هستند  ها نمایشنامه  و  هانامهفیلم  از  بسیاری.  شوندمی  بازتعریف  دراماتیک   و  روایی

 بر  مبتنی  عناصر  که  شرط  این  به  دارد،  را  دراماتیک  طرحی به  تبدیل قابلیت  فلسفی  و  فکری  یایده   یک.  اندبرده  بهره  نگرش

  و  فکری  رویکرد  همان  در   مسئله  این .  بیابد  همگون  نظامی  طرح  ساختمان  و  بگیرند  شکل  درست  آن  در  روایت  و  طرح

  فلسفی   یجمله  یک  توانمی  آن  در   که  رویکردی.  شودمی  تعریف  سینما  و  فلسفه   هایتفاوت  و  مدیوم  یحیطه  در   خلاقانه

  اوضاع  در   ریشه   شک بی  دارد،   وجود   سفید  در   که   کمیکی   و  ابزورد   موقعیتِ .  کرد  تبدیل  داستانی   طرح   یک  به   را   فکری   و

  موقعیت   و  ابزورد  وضعیت  به  اعتراض   راستای   در  کیشلوفسکی.   دارد  فلسفی  آراء   گسترش  و  بیستم   قرن  در  جهان

  سفید،   در   او  رویکرد .  است  نوشته   را سفید  داستانی   طرح   که  است   جهانی   چنین  در   مدرن  انسان  ی هجوگونه و  آمیزاضطراب

 . بود سایه  در و ترخفیفت آبی، ینامهفیلم در مثلاً  که  است ای اعتراضی و فکری هایواکنش  همان  امتدادِ در و تربیرونی

 قرمز

  فضایی(  دارد  کمیک  غالب  هایجنبه  که  دیگری  و  است  پرروح  و  عاطفی  ملودرامی  یکی  که)  سفید  و  آبی  برخلاف  قرمز

.  است  تراندیشمندانه  و  ترعبوس  شاخص،  و  بزرگ   یفلاسفه  هاینوشته  مانند  و  دارد  ترفلسفی  اصطلاح  به  و  ترتلخ  و  ترجدی

  و   سرعت  با   نماهایی.  شودمی  آغاز   تشخیص   غیرقابل  و  نامفهوم  صداهایی  و  ارتباط  و  تلفنی  تماس   یک  از  قرمز  ی نامهفیلم

  یا   صدا،  خودِ  دوربین،  گویی  و  کندمی  حرکت  تلفن   سیم  داخل  دوربین   که  حالی  در  انتزاعی  شکلی  به  و  بالا  ضرباهنگ

  مختلف  های زبان  به  که  است  هاییانسان  صدای  بر  شروع،  این   در  کیشلوفسکی  تاکید .  است  ها انسان  ارتباط  برقراریِ  ی وسیله

  هایاتفاق  اینکه: باشد پذیریتعمیم نوع یک القای و ایجاد جهت در حرکت این  شاید کنند،می صحبت یکدیگر با تلفن  با

  کسی،بی  و   تنهایی  از   دوری  برای  ها آدم  اینکه .  بیفتند  فرهنگی   و   شخصیت  و  زبان  هر  با   شخصی  هر   برای  توانند می  نامه فیلم  این 

 . سازدمی برقرار را هاانسان بین ارتباط که  است  موکدی پدیدار همان اینجا  در تلفن. اندمکالمه برقراریِ و ارتباط از ناگزیر
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  یادآوری   مانبرای  سفیدنامهفیلم در  آشنا   هایمولفه  همان  و  شویم می  مواجه  آینه  با  چندبار   سفید،   مانند  به  قرمز ینامهفیلم  در

  پیشنهادیِ   دکوپاژِ  و  میزانسن   راستای  در  فرمیک   کارکردی  و  شود می  استفاده  کاراکتر  شدن  مشخص  برای  گاه  آینه .  شوندمی

  و  دوربین   روبروی  کاراکترِ  درونِ  و  روح  عمق  به  ورود  برای  شودمی  عنصری  دیگر  ایصحنه  در.  یابدمی  نویس نامهفیلم

  آینه   طریق  از   قاضی :  شودمی  استفاده  آینه  از   آن  بر  بردن  پی  و  حقیقت   کشفِ   برای  گاه.  گیردمی  خود  به   فلسفی   معنایی

  باز  خویشتن   ذاتِ  با  رویارویی  و  خودیابی  برای  دیگر  جایی  در.  است  شده  داشته،  دوست  را  او  قبلًا  که  زنی  خیانت  متوجه

  گذاریِ نشانه  نوعی.  افتندمی  اتفاق  اشیاء  به  معنابخشی  و  فیلمساز   مفاهیم   شدنِ  پررنگ  برای  تکرارها  این .  بینیممی  را  آینه

 تریلوژیکِ  ساختار.  ساختاری  و   مضمونی  هایمولفه  تکرار  و  نامه فیلم  در  پنهانِ  یا  و   ذهنی  مفاهیم   تشدید  مسیر  در   موکد

 کشیده  تصویر  به  را  ما  معاصرِ  جهانِ  عینی  و  دقیق  شکلی  به  ها نامهفیلم  این  در   کیشلوفسکی.  طلبد می  را   تکرارها  این   رنگ،سه

 مدام  جهانی   چنین  در  انسان.  کندمی  دور  خود   اصلیِ  ذات  و  عواطف   از  را   ها انسان  که   مدرن  و  گرسرکوب  جهانی .  است

  سرکوب  قدرآن  هاآدم  جهانی  چنین   در.  برود  پیش   جریان  مسیرِ  در  حرکت  راستای  در  و  بزند  چهره  بر  نقاب  است  ناچار

  چنین   در  هاانسان !  ببرند  پناه  کجا  یا  کسی  چه  به!  کنند  چه  بیگانگی   و  تنهایی  فرط  از  دانندنمی  که  تنهایند  و  غریب  و  شده

  به  دیگری  سکس،  و  تن   به  دیگری  هنر،  و  موسیقی  به  یکی:  برندمی  پناه  خاص  عواملی  به  استیصال  فرطِ  از  جهانی

 در  زندگی  بهای  بگوید  ما  به   دارد  قصد  کیشلوفسکی  گویی!  سمعاستراق  حتی  یا  کثیف  و  غیراخلاقی  و  مبتذل  هایسرگرمی

  فرار  برای  باید  و  شود  غرق  و  رفته  فرو  تنهایی   و  افسردگی و  ابتذال  در  بیشتر  و  بیشتر  مرور  به  انسان  که  است  این   جهانی چنین 

 .اندیشید ای چاره  شرایط،  این  از

 گیری  نتیجه

  آراء  بر  اتکا  با  و  دادیم  قرار   تحلیل  و  تجزیه  مورد  را  آن  با  مرتبط  هایمولفه  و  سینما  مرلوپونتی،  پدیدارشناختیِ  نگرش  با

  کشف  دنبال  به   سینما  در   پدیدارشناسی.  رسیدیم  کیشلوفسکی  سینمای   به  اند،کرده  کار  سینما  ی حوزه  در  که   پدیدارشناسانی

  یهمه  در  تواندمی  مدرن،  جهان  از  برآمده  صنعتِ-هنر  یک  عنوان  به  سینما.  است  سینما  چیستیِ  و  جوهره  و  وجود

  دنبال   به  سینما در  پدیدارشناسان.  برساند  بیشتر  شناخت به  را پژوهشگر  و  بگیرد  قرار  پدیدارشناختی  تحلیل مورد  هایشحوزه

  سوی   به  را  ما  بیشتر  پدیدارشناسان  رویکرد.  هنرند  این   در  بنیادی  عوامل  بررسی  و  حرکت  و  نور  یجوهره  و  تصویر  واقعیت

  که   دید  توانمی  مدرن،  سینمای  گیریشکل  از  پس   اما  دهد،می  سوق  متحرک  تصویر  در  نماییواقع  و  گرایانهواقع  سینمای

. بگیرند  قرار   پدیدارشناختی   هایتحلیل  و   تجزیه  و   مطالعات  مورد   توانندمی  هم  نیستند   همخوان  تز   این  با   که  هایی فیلم  حتی

  گرایی واقع  دنبال  به  ایتالیا   سینمای   نئورئالیست  فیلمسازان  مانند  به  او  که  بینیممی  وضوح   به  کیشلوفسکی،  سینمای  مورد  در  مثلًا

  آثار  در   هم  را   روز   صنعتی   سینمای   تکنیکی  ترفندهای   و  هجو  و   تخیل  و  رویا  و   فانتزی  چون  عناصری  و   نیست  نماییواقع  و

  گذاشته  تفسیر   و  بحث   به  مرلوپونتی  فلسفی   نگرش  و  روش   راستای   در   توانندمی  نیز  موارد  این   ی همه  که  کندمی  لحاظ   خود 

 .شوند

  از .  کرد  بررسی   مختلفی  فلسفی   هاینگرش  با  توانمی  را  آثارش   که  است  سازانفیلم  از  دسته  آن  جزو  اتفاقاً   کیشلوفسکی

  کاملاً   مرلوپونتی  فلسفی   رویکرد  با  سینما   به  او  نگاه   که   فهمید  توانمی  وضوح   به  کیشلوفسکی   های گفته  و  ها مصاحبه  خلال 
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 بعد  و  داستان   به  رسیدن  و  آن  گسترش  فرآیند  تا  اصلی،  یایده  ثبت  و  مرحله  اولین  از  چراکه  است؛   همخوان  و  همگون

:  چون هاییکلیدواژه.  کرد  کشف  و  شناخت  بیشتر  شآراء  و  مرلوپونتی  تزهای با  توانمی  را  او یخلاقه  کار  فرآیند  نامه،فیلم

  تحلیل   و  کشف  به  و  هستند  کلیدی  و  مهم   رویکرد  این   در  همگی...  تنانگی  و  مکان   و  زیسته  یتجربه  و  احساس   و  ادراک

 و   گرفته   کار  به  سینما  مدیوم  در  را  مرلوپونتی  رویکرد  همان  کیشلوفسکی.  کنندمی  کمک  کیشلوفسکی   سینمای   جهان

  و  کند  ثبت  دوربین   و  تصویر  طریق  از  را  پدیدارهایش   و  جهان  تا  کندمی  سعی  بازیگوش،  و   کنجکاو  کودک  یک  همچون

  فلسفه  بین  همخوانی  و  تطابق  غایت  و  نهایت   عمل،   این  و  کندمی  مطالعه   پدیدارشناسانه   شکلی  به  را  جهان  او .  بکشد  پرسش  به

 . است سینما و
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 Abstract 

"Phenomenology" has roots in philosophers' thoughts and discourses such as Descartes, Hegel, 

and Husserl. Merleau-Ponty, following the perspectives of Husserl and Heidegger, developed a 

phenomenological system in the realm of art that is highly beneficial for the understanding, 

evaluation, and interpretation of artistic works. Merleau-Ponty's approach can be clearly traced 

in the world of cinema, where the structural elements of a film, such as the screenplay and 

editing, are analyzed. In this view, the artwork is studied and interpreted as a phenomenon 

arising from the perception and emotions of its creator, considering their lived experience and 

embodiment. The nature of sensory perception is in the way that it encompasses not only the 

subject itself but also its surroundings, investigating them as a lived body within their 

surrounding actions. In this manuscript, which focuses on the phenomenological analysis of 

cinema and the screenplays of Krzysztof Kieślowski, we first study the history and origins of 

phenomenology as a philosophical approach and explain its key figures and thinkers, as well as 

their study methods and approaches. Subsequently, we independently analyze Kieślowski's 

Three Colors screenplay using a phenomenological research method, as well as its structural 

elements. Furthermore, we provide a framework and model for phenomenological studies in 

cinema by emphasizing Merleau-Ponty's philosophical and cinematic perspective. 

Keywords: Phenomenology, Krzysztof Kieslowski, Maurice Merleau-Ponty.   
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