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 چكیده 
ت شایانی ز اهمیاتاریخچه معماری ایرانی مربوط به هزاره هفتم قبل از میلاد است که در قیاس با سایر کشورهای جهان 

 ی جستند.مبهره  یمعماران از هنرهایی چون: موزاییک کاری، نگارگری، فلزکاری،گچ بری و هنر شیشه گربرخوردار است که 

حوه نیان کننده هنر ب هنر معمار ایران در طول تاریخ و حتی پس از ورود اسلام از تداوم کم نظیری برخوردار بوده است این

قلیمی ه موقعیت اتوجه ب مردمان این سرزمین است. معماران ایران بااندیشه جهان بینی ، باورها و اعتقادات مذهبی و سنتهای 

-ها، طاقنها، ایوااقها، طو جغرافیایی این سرزمین پهناور در ابداعات و نوع آوری راه ترقی را بیهوده و در ایجاد انواع برش

ز جایگاه اکه مساجد  ورده اندفراوانی بوجود آها، مناره ها و تزئینات گوناگون بنا در عصر و دوره ای شاهكار های نماها، محراب

ه گرفتن وژی و فاصلتكنول والایی برخوردار بوده اند. آنچه گریبان انسان امروزی را گرفته است درواقع غرق شدن در مدرنیته و

 روح ناآرام دتوانهای بسیار باارزش خویش میسلامی با پیشینه و مصداقا-از گذشته سرشار از آرامش است. معماری ایرانی

 ویش در کنارهای خیهایش باشد. لذا لازم است که در طراحانسان امروزی را آرام سازد و مأمن و پناهگاهی برای سرگشتگی

ت به روش له در پرداخگیرد. این مقاباسلامی بهره -استفاده از مصادیق تكنولوژی و مدرنیته از رکن یا ارکانی از معماری ایرانی

 برداری است.ای انجام گرفته و ابزار گردآوری آن فیشتابخانهتوصیفی  ومطالعه ک
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 مقدمه 

به حدود هزاره هفتم پیش از میلاد  ایران معماریحكایت از آن دارد که پیشینه  باستانشناسیهای ها و کاوشتمامی بررسی

است.  رسد. از آن زمان تا کنون پیوسته این هنر در ارتباط با مسائل گوناگون، به ویژه علل مذهبی، توسعه و تكامل یافتهمی

ماری ایران دارای ویژگیهایی است که در مقایسه با معماری کشورهای دیگر جهان از ارزشی ویژه برخوردار است: ویژگیهایی مع

چون طراحی مناسب، محاسبات دقیق، فرم درست پوشش، رعایت مسائل فنی و علمی در ساختمان، ایوانهای رفیع، ستونهای بلند و 

تنها فراتر از مرز جغرافیایی عین سادگی معرف شكوه معماری ایران است. این معماری نهبالاخره تزئینات گوناگون که هریک در 

 ۳گیرد. عناصر طراحی نیز در معماری ایرانی از قدمتی ایران امروزی نمودی بارز دارد بلكه از نظر تنوع، پهنه وسیعی را در بر می

های مختلف ها همواره در دورانها و چهارایوانیگرفته تا سقف چهارطاقیها هزار ساله برخوردار است. این عناصر از تالار و گوردخمه

اند. در واقع معماری ایرانی دارای استمراری بوده که هر چند حضور داشته و تاثیرگذاری خود را در زندگی امروز نیز حفظ کرده

شده، با این همه به سبكی دست یافت که  های خارجی دستخوش فترت یا انحراف موقتیهای داخلی و هجومبارها بر اثر کشمكش

شود.در ایران معماری آثار تاریخی در عین اینكه دارای مفهوم و هدف دینی وآیینی است، مانند با هیچ سبک دیگری اشتباه نمی

نی سایر نقاط جهان وابسته به عواملی چون اقلیم، مصالح موجود، فرهنگ منطقه، فرهنگ همسایه، دین و آیین و باور و با

 [.1]بناست

 آن به مباحث مربوط و هنر سرزمین، این فرهنگی و فكری فضای بر اسلامی ایدئولوژی گسترش و ایران سرزمین به اسلام آمدن با

های ظهور یک حقیقت هنری در شد. معماری در جهان اسلام یكی از بزرگترین جلوه واقع اسلامی تعالیم مستقیم، تأثیر تحت

آید که توانست خود را با مفاهیم اسلامی سازگار نموده، رود. از لحاظ تاریخی معماری اولین هنری بشمار میکالبد مادی بشمار می

در تاریخ معماری جهان  معماریهای ترین شیوهاز موفقاز طرف مسلمانان مورد استقبال قرار گیرد. معماری اسلامی بعنوان یكی 

 [.1]قابل بازشناسی است

توانند ید هنوز هم نمکننبا آنكه هنرمندان، معماران و شهرسازان در سراسر جهان برای مدرن کردن فضاهای شهری تلاش می

، سبک ی جهانجستهز قدم بردارند. به اعتراف بسیاری از معماران و هنرمندان براایرانی قدم  -بدون توجه به سبک معماری اسلامی

ره ان هموای آثار هنری خود در گوشه و کنار جهترین منابعی است که این افراد برای ارائهبخشسلامی یكی از الهاما-معماری ایرانی

دو  -های غربی در یكیسلامی در بناها و عمارتا-ها و معماری اسلامی، شرقی، ایرانیها، طرحاند. نفوذ نقشبه آن مراجعه کرده

ن ی که جاناتانظران این حوزه را به خود جلب کرده است.. براساس گزارشی گذشته چنان زیاد است که توجه بسیاری از صاحبدهه

ها و سیاری از بنانوشته ب« سانفرانسیسكو کرونیكل»ریه اسلامی در نش-ی معماری غربی از معماری ایرانیکوریل درباره تأثیرپذیر

اجد و اسلامی در مس-های کشورهای غربی، به ویژه در ایالات متحده، با الهام گرفتن از طراحی و سبک معماری ایرانیعمارت

بخش، دلنشین و معنوی این بناهای ی از کارشناسان، فضای آرامشاند. به گفته بسیارهای مذهبی کشورمان ساخته شدهمكان

جلب و  های شاد آبی و سبز این اماکن اغلب معماران و هنرمندان را در سراسر جهان به سوی خودفاده از رنگاسلامی و است-ایرانی

ایرانی  -ی اسلامیو شور و هیجان معمار، آرامش باشكوه کند. در حقیقتآنها را وادار به تقلید از هنر و سبک معماری اسلامی می

ین این رو، ا شود. ازدر مساجد و اماکن مذهبی موجب جلب توجه بسیاری از هنرمندان و معماران از سراسر دنیا به این هنر می

 -لامیای اسهای فرهنگی و دینی نهفته در نقش و نگارهای معمی آن در بنیادها و ارزشهنرمندان در پی کسب آرامشی که ریشه

ری ران از معماشوند و خواسته یا ناخواسته، برای به اشتراک گذاشتن این آرامش با دیگایرانی است مجذوب این نوع معماری می

 .[2]کنندفیق میی معماری خود تلکنند و آن را به هر نحو با شیوهیرانی تقلید میا -اسلامی
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 روش تحقیق

جستجوی  ای،انهتوصیفی است و به منظور گردآوری اطلاعات  از تحقیقات کتابخروش تحقیق استفاده شده در این پژوهش روش 

 .شودتحقیقاتی استفاده می_ها و مراکز علمیها و مجلات معتبر علمی، دانشگاهاینترنتی در سایت

 بحث و نتایج:
-ی بهره میمصالح وها ت، سمبلترکیب دو روش معماری ایرانی و اسلامی سبب ایجاد سبكی در معماری شد که از نمادها، تزیینا

 پردازیم. گرفتند که در ذیل به بررسی این موارد می

 اسلامی: ایرانی معماری در 2مصالح و 1تزئینات
رهای می، از هنی اسلاشكوه و زیبایی معماری ایرانی به ویژه در دوران اسلام، به تزیین و آرایش آن بستگی دارد. هنرهای والا

ایی همواره یكی از زیب [.3]ای استگرفته تا احداث زیباترین بناهای مذهبی، دارای اهمیت و اعتبار ویژهتزیینی و کاربردی 

ین ه است. تزیطرح بودهای خلق زیبایی ممهمترین ابعاد هنر و معماری در طول تاریخ و تزیین حقیقی نیز به عنوان یكی از روش

 [.4]اص داده استای به خود اختصدر معماری و هنر اسلامی نقش ویژه

 شک بی ما عماریم است. شده نهاده طاعت و دل پاکی خلوص، و استعداد یپایه بر آن بنیان است که هنری اسلامی تزیینی هنر

 رودگری،د نقاشی، گچبری، کاری، آجر ، کاری کاشی از پراست آن نماهای و فضاها سراسر .ظریف است بسیار ای معماری

 یزدی ، دیبن رسمی مانند انگیز شگفت های پردازی حجم با و گیاهی و هندسی آور حیرت نقوشبا  که کاری آینه حجاری،

 یک هر که استادانه تزیینات این است. شده همراه ...و سازی ،گره معقلی ، معرق همچون دقیقی هایآوریفن با و ،مقرنس بندی

 به سطوح و نماها و فضاها هنرمندانه پرداختن و ساختن برای بلكه دادن زینت و آراستن برای تنها نه است شده تبدیل هنری به

 [.5]اند آمده کار

 ایران: 3تاریخچه تزیینات در هنر معماری
ی راستن معانرای آابستن به معنی زینت دادن با افزایش در مقابل پیراستن آمده است. البته ارتزیین در زبان فارسی معادل آ

پیشرفته یكی از عوامل ضروری  در ایران تزیینات [.4]اندکردن، آباد کردن، برپا کردن و ... آوردهبسیاری از قبیل نظم دادن، آماده 

ب اکسید را با ترکی هااتاق آمد. در تزینات معماری ابتدایی، دیوارهایهای جدید به وجود میمعماری بود که در هر دوره با نوآوری

مانی ایی برای تزیینات ساختهاز سوی دیگر در معماری اولیه ایرانی از آجرها توده [.6]آوردندها به رنگ قرمز درمیمیوهآهن و آب

-ناچه میکردند. چیمتفاده بسیار مناسب بود به طوری که تا قرن دوازدهم پیش از میلاد از آجرهای لعابدار برای تزیینات بناها اس

ه قرار گرفت ستفادهبی و زرد در تزیینات شهر شوش مورد اتوان آجرهای سبز و آب که در تزیین زیگورات چغازنبیل و آجرهای آ

ی فلزات هاآبكاری اهانه ازهای آبی، سبز، قرمز و زرد و استفاده شبرانگیز رنگبودند را به طور مكرر مشاهده نمود. ترکیب تحسین

 [.6]نمودیل میبها، شوش را از سایر شهرهای ایران جدا و آن را به قلب سلطنت و مرکز قدرتی مقدس تبدگران

 اسلامی:  معماری در تزیینات انواع
 ای برای وسیله اسلامی، دینی هنر در تزیین که دریافت میتوان اسلامی معماری در تزیینات از اعظمی بخش کردن بررسی با

بخش،  آرام فضایی تزیینات این کمک با نموده تلاش اعتقاداتش و دین از پیروی با اسلامی هنرمند.است قدسی فضای بیان

آجر، گل، گچ،  :همانند عناصری به بخشیدن ارزش برای است داده قرار کمكی را تزیین همچنین .کند ایجاد معنوی و روحانی

 معماری اسلامی، در تزیین هنر گفت چنین میتوان درحقیقت .بیابند هستند، چیزی آن از بالاتر معنای تا ...و کاشی، حجم، خط
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این طریق،  از که کند ایجاد ای زمینه تا است درصدد تزیین نوع این.دارد ظاهری پوشش و آراستن از فراتر مفهومی و معنا

 معنوی یابند و طبیعی فوق شخصیت نهایت، در و کنند پیدا معنایی هویت و رنگ و یابند اعتلا برتر های افق به معماری فضاهای

 بنا، به بخشی برهویت علاوه میتواند خود آثار در آن کارگیری به و اسلامی و ایرانی مصالح شناخت با هنرمند معمار .شوند الهی و

 [.7]برساند مخاطبانش به را خود و مفهوم معنا

 .است نقوش نیمكا بی و زمانی اصلبی آن، نخستین است، کرده می پیروی بنیادی اصل چندین از ایرانی معماری در تزیینات

 خاصی هنر یا مكان در رفته کار به فقط یا و خاص زمان یا دوره به متعلق هنری تزیینات در رفته کار به نقوش که معنا بدان

 هنرها سایر در هم و معماری در هم سلجوقی، دوره خراسان در رفته کار صفویبه ٔ  دوره اصفهان در که نقشی همان .باشد نمی

 اجزای هم که .بود یکل الگوی یک از جزئی نقشی، هر بنا روی چه و اشیا روی چه تزیین، در اینكه دیگر اصل .است رفته کار به

 قابلیت نقوش گردی ویژگی .کرد می یجادا را کامل نقشی خود اجزا، این قرارگیری   هم کنار در وهم، بودند کامل خود نقش،

 با که ای گونه به تاس قاعده و نظم دارای اسلامی دوران در ایرانی تزیین.باشد می آنها کاهش یا و نهایت بی تا آنها گسترش

 .است مشخص آنها چارچوب و بندی استخوان نباشد، تشخیص قابل ها طرح جزئیات اگر حتی ها، نقش از بعضی پیچیدگی وجود

 .ون بودهای گوناگترکیب در بافت و سطح در گچ آجر، سنگ، مانند مختلف مصالح ترکیب تزیینات دیگر های ویژگی از

 اسلامی:های برینقوش تزیینات گچ

 دورة های گچبری تزئینات در شده بكارگرفته تزئینی نقوش از بسیاری هنرمندان اسلامی نخستین در قرون نقوش گیاهی:

 این جمله از گیاهی قوشن .بخشیدند دوباره معنایی بدانها آنها ظاهری شكل و فرم در تغییراتی اعمال با و گرفته را وام ساسانی

 الهی و ماورایی معنایی متضمن و گرفته فاصله ساسانی دورة طبیعتگرایی فرم از گیاهی نقوش اسلامی، دورة در .نقوش هستند

 عنوان با لامی،اس دورة در بار این بود، حاصلخیزی و باروری از نمادی که ساسانی دورة در زندگی درخت مثال برای .شدند

 از جادو و رسح نگاه اسلامی، دورة در که پیداست بدرستی .بود بهشتی درختان مجموع در درخت این یادآور و درخت طوبی

 گیاهی نقوش .شد تهگرف داشت، دوره این تزئیناتی گستره در را کاربرد بیشترین که گیاهی تزئینی نقوش بویژه و نقوش تزئینی

و  کاج انگور، میوه چک،پی و تاک انار، یلوفر،ت( نخل)لوتوس( نکنگر)پالم آکانتوس جمله، از متنوعی اقسام در ساسانی در عهد که

اصلخیزی، باروری و ح آبادانی، و عشق از مفاهیمی میرفتند، بكار های گچبری در زندگی درخت و روزت گل برگدار، گلهای بلوط،

 تأویل و تبدیل تداولشانم نسخة کلیترین و انتزاعیترین به کرده، جذب را وش کهن عناصر این اسلام [.8]اندکرده... را تداعی می

 و میگیرد آنها از ار سحرانگیزی و جادویی خصیصة هرگونه طریق بدین و میكند هموار و یكدست و نوعی، طراز به یعنی .مینماید

 [.9]میبخشد است، روحانی ظرافتی واجد گفت میتوان تقریباً که نوینی بدانها بصیرت مقابل در

 توحید، تجسم و بیان در است، خود دار هدف زندگی توجیه و حیات به دادن معنی دنبال به که اسلامی معمار نقوش هندسی:

 اسلام، نفی مقابل رد .مینماید خلق را زیبایی نقشهای آن مدد به و برگزیده است، سازگار خود اعتقادی قیود با را که هندسه

 سابقه از دسه،هن خصوص به ریاضیات، میكنیم که مشاهده مینگریم اسلام ورود مقطع در ایران تمدن و فرهنگ به بستر وقتی

 جایگزینی که بود ینا اول دلیل : دادند گسترش و استفاده را هندسی هنر دلیل دو به مسلمان هنرمندان .است طولانی برخوردار

رای ب دوم دلیل ... و میكرد دعوت روحانی تفكر به را مخاطبین که چرا .میآورد فراهم زنده موجودات ممنوع تصاویر را برای

 [.10]اسلام بود دنیای در هندسه علم جایگاه و پیشرفت هندسی، هنر گسترش و توسعه

پیچاپیچی  کند، تزیین را سطحی تا بود آن بر که پیشهوری یا و اسلام جهان در هنرمندی یا مسلمان هنرمند یک دیدگاه از

که  اندیشه این بر است آشكاری بسیار اشاره چندضلعی، نقوش این که زیرا .میشد شمرده راه عقلانیترین گمان بی هندسی

 مظاهر است، همه ورای در الوهیت وحدت واقع در .است جهان کران بی گوناگونیهای پایه و زمینه الوهیت وحدت یا الهی یگانگی

 بر جای دومی وجود و میگیرد فرا را همه و نمیگذارد خویش وجود بیرون در را چیزی است کل و مجموع آنكه سرشت زیرا
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 چیزی هماهنگی هم و میشود نمودار جهان در الوهیت وحدت که است جهان بر تابنده هماهنگی طریق از همه این با .نمیگذارد

 نقوش این [.9]فی الوحده( است )الكثرت« کثرت در وحدت»)الوحده فی الكثره( به همان گونه که « وحدت در کثرت»جز نیست

 کران بی هایگوناگونی پایه و الوهیت زمینه وحدت یا الهی یگانگی که، اندیشه این بر است آشكاری بسیار اشاره چندضلعی،

 – ماده نماد چهارضلعی، - نفس مثلث، نماد الهی، عقل نماد مستقیم، خط -خالق نماد دایره، نقش کبیر، عالم است. در جهان

 بودند. ... و عالم نماد ضلعی، هفت – پیكره نماد ضلی، شش – طبیعت نماد ضلعی، پنج

 هاییکتیبه چنین وممفه و معنا مطالعة و اسلامی، دورة گچبریهای تزئینات در بكاررفته هایکتیبه در بررسی نگاری:کتیبه

 این .میدهد نشان را خود او، بزرگی و یكتایی به شهادت و جهان امور بزرگ خداوند قدرت تسلط همان که مهمترین مسئله

 و تفكر بدون و ستقیماً م که است تزئیناتی از نوعی هستند، همراه گیاهی تزئینات با و نسخ یا و کوفی خط با که غالباً هاکتیبه

 احادیث و قرآن آیات از برگرفته هاکتیبه چون که است این نگارنده  آن)منظور نهانی مفهوم و معنا آوردن در بدست تأمل

 تزئینات دیگر رد شده نهفته مفاهیم تكمیل در تزئینات(، سایر به نسبت است آسانتر بسیار آن نمودن ترجمه و هستند، معنا

 نوع از ها تیبهک از کتیبه سه که .میشود دیده کوفی کتیبه نوع چهار محراب این در .اند شده گرفته بكار و هندسی گیاهی

 [.11]است آن ساده نوع از دیگر کتیبه یک و داربرگ تزیینی

 اسلامی:-ایرانیمصالح به کار رفته در معماری 
وناگون مند. آثار گنای میهنر چیدن آجر را در بناها به منظور عرضه نماهای تزیینی متناسب با شكل و هیئت کلی بنا آجر کار آجر:

ینش انی در آفراران ایرهای پر ارزش از هنر استادکهای مختلف بعد از اسلام ایران شاهد نمونهمعماری به جای مانده از دوران

ند آجری شكوهم هایسطحه های زیبا و موزون است. توانایی بنّاهای ایرانی در ایجادها و تناسبهای آجری در زیباترین طرحسطحه

ز ، همچنان اعمرشان نواز چنان است که بسیاری از بناهای این مرز و بوم با وجود گذشت چندین سده و حتی هزار سال ازو چشم

ها ییی خلق زیباناها برابهای توانای بنّاها در بیشتر این ارند. ذوق هنرآفرین طراحان و دستای برخوردجلوه و شیوایی پرجاذبه

ای تزیینی هر سطحهپذیر بوده است. در مواردی بسیاها چون موم نرم و شكلچنان در هم آمیخته که گویی آجر سخت در دست آن

تی پس ران حیاهنرآفرینان  اند بیشتر است.ونه مصالح مختلف بنا شدهشان از بناهایی که با چند گوسیع بناهای آجری ایران، جاذبه

ه آثار ها در عمدن ورودیهایی محدود)تا پیش از دوران صفویه( چواز استفاده بیشتر از کاشی و کاربرد آن در بناها، به جز سطحه

ای هجر در گونهآتر دهد تا با کاربرد گسترتمایلی به استفاده از کاشی در تمامی سطح نمای بنا از خود نشان ندادند و کوشیدن

نی نمای ایی و تزییای زیبهمختلف تزیینی، حالت ارگانیک این ماده را در ارتباط با شكل بنا حفظ کنند و در عین حال  که به جنبه

ن)دکور( تبدیل به یک آذی آن را و های القا انسجام، استحكام، پایداری را از بنا بنگرندشان بر آن بود تا توانیبنا توجه داشتند، سعی

 [.3]نسازند

 دی از کاشید که نموشوهای اساسی و مهم در تزیینات معماری کاشی است. امروزه کمتر بنای اسلامی دیده مییكی از رکن کاشی:

فته ده قرار گرتفاورد اسفام مرنگ و زرینهای مختلفی چون معرق، هفتهای درخشان در گونهنداشته باشد. این ماده مقاوم با رنگ

معطوف  قرنیزها وها که از قرن سوم هجری به تزیین آن توجه شده بود در معماری مساجد بیشترین توجه به محراب [.12]است

ف و زمینه های حروهای خطی است که همراه با تزیینات گیاهی در انتشد. از عناصر مورد توجه در محراب، به کارگیری کتیبه

فهان اده کرار اصزاب امامها ظاهر گردید که اولین نمونه آن محربر آن خط ثلث نیز برای اولین بار در کتیبهشد. علاوه ظاهر می

ه و و پیچک بنقوش م ای ازهای معروف این دوره کتیبه مسجد جامع قزوین به خط کوفی و نسخ با زمینهاست. یكی دیگر از کتیبه

 [.12]رنگ آبی است

بری که بعدا بندکشی تزیینی به دنبال آن اری که در بناهای اسلامی ایران به کار رفته عبارت بود از گچترین تزیین معمقدیمیگچ: 

که اغلب سطوح بناها را در اوایل دوران اسلامی کاربرد گچ در تزیینات معماری، از جایگاه والایی برخوردار بود. به طوری[. 13]آمد
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شد. های پیشرفته رنگی استفاده میبریکردند. در مساجد اولیه از تزیینات گچتزیین میبری رنگی با آن اندود و روی آن را با گچ

های ذوقی خاص معماری دوره سلجوقی است که تا دوره ایلخانی ادامه کاری یكی از فراوردهکاری و کندهاستفاده از گچ در برجسته

های کوچک بوتهها و گلها، کاجی شكلپرکارتر شده و طرح اسلیمیتر و تر، پیچیدهبری شده در این دوره مفصلیابد. نقوش گچمی

پوشاندند. بهترین هایی که نقوش متصل و پرکار داشتند اطراف محراب را میو بزرگ مورد استفاده قرار گرفت. در این زمان کتیبه

و مقبره بایزید در بسطام و ... مشاهده  توان در محراب شبستان غربی مسجد جامع اصفهانهای تاریخ معماری اسلامی را میبریگچ

 [.14]نمود

ن بنا ه آمود برواک است بخهای گوناگون و متناسب با مكان و با مصالحی که مایه اصلی آن معماران ایرانی همواره به شیوه آیینه:

خی ناهای تاریست و بصالح ااند. آجر و کاشی دو نمونه برجسته از این گروه مپرداخته و شاهكارهایی در حد جهانی پدید آورده

گواهی  هنگ ایران،ه از فرهای تاثیر پذیرفتپرشكوه و بر جای مانده در سراسر محدوده ایران کنونی و ایران بزرگ گذشته و سرزمین

کاری را نهر جاست. آییها بآن اند، هر چند نان و نشان شمار اندکی ازهمتا بودهگویا بر این امر که انان در کار خود هنرمندانی بی

ه کار بدرون بنا  تزیین باید واپسین ابتكار هنرمندان ایرانی در این گروه هنرهای زیبا دانست که ایرانیان در معماری داخلی و

همواره  ایش تاکنونمان پیداند. اجرا کنندگان این شاخه از هنر که به دقت، ظرافت و حوصله بسیار در کار نیازمند است از زگرفته

ه در بزرگ آیین ات کوچک وهای تزیینی منظم و بیشتر هندسی از قطعایرانی بوده اند. آیینه کار با ایجاد اشكال و طرحهنرمندان 

د یینه و ایجاآشمار یآورد که حاصل آن، بازتاب پی در پی نور در قطعات بسطوح داخلی بنا فضایی درخشان و پر تلالو پدید می

 [.3]ستانگیز و رویایی افضایی پرنور، دل

 ها، حجاّری در زیاد یو پایدار مقاومت دلیل به سنگ از آنها در که دارد، وجود زیبایی سنگی بناهای ایرانی، معماری در  سنگ:

 بناهای مجموعه نایرا سنگی ساختمان شاهكار .گرفته است می قرار استفاده مورد بنا اجزای در و ها مجسمه ها، برجسته نقش

 کوه طبیعی نگس از ای بدنه دل در هایی ایوان که باشد، می کرمانشاه در بستان دیگر تاق برجسته نمونه .است جمشید تخت

 معماری باشند. در می انتهایی و جانبی دیوارهای و جلو در زیبا های کاری کنده و تزیینات واجد ها این ایوان .اند شده احداث

 بناها، ریزی پی ایبر .داشتند سنگی بنیاد و بود، پی گران بسیار کمیابی دلیل به سنگ که مناطقی در جز به دیوارها ایرانی

 آثار خصوص در و دش می انجام متر سانتی پنجاه عمق به معمولاً بناهای عادی مورد در کار این و کندند می را زمین معمولاً

، فرش کردن کف و  معماری اسلامی از سنگ برای کار در شالوده ، بدنه رسید. می متر تا یازده قابوس گنبد چون بلند و مهم

ناگونی سنگهای گو کتیبه تقریبا در سراسر ایران مرسوم و متداول بوده برای ساختن گبهره گیری از سن .تزئین بنا استفاده می شد

 سنگ . ازشانه های مسجد میدان کامانند کاروانسرای مرند و کتیب ،سنگ مرمر به کار می رفت سنگ آهک، ،چون سنگ سیاه

 های تونس آن شاخص نمونه یک .شده است می استفاده سنگی های ستون یا محراب ازاره، عنوان به تزیین برای همچنین

 [.3] .باشد می شیراز وکیل مسجد شبستان شده حجاری

، نمایانگر اقبل تاریخمادوار  ابزار و وسایل چوبی ی ابزار گوناگون فرا گرفت.: انسان اولیه طرز شكل دادن به چوب را برای تهیهچوب

بزار ختلفی چون امهای هاهمیت چنان ماده ای است که قبل از فلز و همزمان با مصرف سنگ به اختیار آدمی در آمده و از آن در را

جنگلی، چوب به  خیز (. بدیهی است که در نواحی حاصل1383وسایل زندگی، سلاح، ودر ساختمان استفاده کرده است)فروتنی،و

اخ و برگ شف آن را با های قطور درختان دیوارهای کلبه را بنا کرده و سقباشد. در آغاز با تنهعنوان رایج ترین مصالح ساختمانی می

 ده میوان بام پوش استفاعنهای نازک سنگ بهو یا از پوست درختان و یا ورقه مالیدهدرختان پوشانده، گاهی بر روی همه اینها گل 

 مرانی، چوبماری یا ع(. قبل از انقلاب صنعتی و استفاده از مصالح صنعتی چون آهن، بتن، آجر، در سازه های مع1386شود)پرنا،

 [.15]یكی از اصلی ترین و قدیمی ترین مصالح در دسترس آدمی بوده است
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 ما از دورهاه است. مختلف ساختمان وجود داشتواضح است که در ایران نیز از گذشته های بسیار دور کاربرد چوب در قسمت های 

شده در  نه لوح کشفین زمیهای باستانی ایران آثار چوبی بسیار اندکی باقی مانده است. یكی از مهم ترین اسناد به دست آمده در ا

برخلاف  چوب د.شوش است. در این لوح نردبان چوبی، ساختمانهای چوبی استوانه ای و حتی خرپای چوبی نیز به چشم می خور

مطلوبیت  ر و ازسایر مصالح ساختمانی پس از گل به خاطر خاصیت شكل پذیری فراوان و طبیعی بودنش با روحیه انسان سازگا

 [.16]ای برخوردار استویژه

ن ادر دوربیشتر  ده است.ها استفاده شای داشته در امور تزئینی، نماسازیدر ادوار مختلف اسلامی علاوه بر اینكه چوب نقش سازه

صفهان که ااپو در های بسیار باشكوهی ساخته شده مثل در کاخ عالی قصفویان میتوان مشاهده کرد نقش چوب در درها و پنجره

 شود،می استفاده وهباشك هایپنجره و درها ساختن برای و داشت تزئینی جنبه بیشتر چوب صفویان دوران در  همچنان باقی است.

كوه ان و در باشهای مشبک کاخ چهلستون اصفهدوره میتوان به در مدرسه چهار باغ اصفهان، پنجره این چوبی شاهكارهای از

وب، از چچهار  ومسجد جامع یزد اشاره کرد. استفاده از چوب برای ساختن در، پنجره، صندوقهای ضریح، ستونها و تیر سقف 

اج و ، کرسپیدار، چنا بیشتری داشته است. درختهای تبریزی، ویژگیهای معماری اسلامی است که در ناحیه مازندران و گیلان رواج

: ارگ ریزبتمسجد مامع،  گردو از جمله درختهایی بودند که از چوب آنها برای بخشهای گوناگون بنا استفاده می شده است )ورامین:

 [.16]علیشاه، ساری: امام زاده صالح( 

ح بومی و اقلیمی با اصل معماری ایرانی می باشد . خشت از جمله مصال 5خود بسندگی و تكیه بر مصالح بوم آورد یكی از  خشت:

هر شدر طراحی  ل موثرمیزان دسترسی بسیار بالا در مناطق گرم و خشک ایران می باشد . شاید بتوان گفت یكی از مهم ترین عوام

دیده  اخلی فضاهادعماری ک بناها و عناصر مها ، اقلیم می باشد . آنچنان که تاثیرآن در تمام تار و پود بافت شهری و حتی تک ت

م قلیم بر فراثیر اتمی شود . در ایران معماری بناها و شهرها در اقلیم گرم و خشک یكی از بارزترین و مشخص ترین نمودهای 

اقلیم  نسیع ایوپهنه ترین و هنرمندانه ترین طراحی های ایرانی را در  یاگیری و شكل گیری شهر و بناهاست و می توان زی

. راوان داردفاربرد . در بسیاری از نقاط جهان ، خشت به عنوان مصالح ساختمانی ، در بافت شهری و روستایی ، کمشاهده نمود

الح فاده از مص. است بنابراین مقاوم سازی سازه های خشتی بسیار ضروری به نظر می رسد ، که می بایست مورد بررسی قرار گیرد

ه نمایش خود ب یت کننده های طبیعی می تواند اثرات بسیار مهمی را در شكوفایی این روند ، ازخشتی بومی به همراه تثت

ز و بقیه ا وار از خشتاز مصالح معمول در معماری است در دوره اسلامی یا تمامی بنا از خشت بوده یا بخشی از دی[. 17]بگذارد

اقی بران گذشته روزگا ران و برف اندک است بناهای خشتی زیادی ازآجر بوده است. از آنجایی که مقاومت خشت در برابر باد و با

 .نمانده است

ا یبایی خود رزای که امروزه نیز شهرهای جهان، اختراع شیشه تحولی عظیم در معماری ایران و دنیا ایجاد کرد. به گونه شیشه:

 ها به منظوردهی آنفمند فضاهای داخلی و ساماناز آن جا که معماری داخلی به عنوان طراحی هد مدیون این تحول بزرگ هستند.

 ست.ارار داشته اران قاستفاده بهینه، در جهان همواره مطرح است، در ایران نیز توجه به فضاهای داخلی همواره مورد توجه معم

ی، شیشه انی و اشكانساسره شیشه در شیوه معماری پارتی در دوران قبل از اسلام برای اولین بار استفاده شده است. بعد از آغاز دو

ده از های بلند و باریک که ارسی نام داشت به کار گرفته شد و استفاها و به صورت پنجرهبه عنوان یكی از مصالح نمای ساختمان

 دی )قرن اولهای دوره اسلامی که آغاز آن قرن هفتم و هشتم میلاشیشه نمای شیشه به معماری امروز نیز راه پیدا کرده است.

 [.18]تهای امپراطوری روم شرقی )بیزانس( و پارت و ساسانی در ایران حاصل شده اس( است، از آمیختگی میان تمدنهجری

سزایی داشته است. وجود اشیاء ای کشف شده، این هنر در سمرقند، شهرری، جرجان و نیشابور رونق بهبا توجه به اشیای شیشه

دهد و با کشف اشیای گری در دوره سلجوقی میخبر از رونق صنعت شیشه متعلق به سده پنجم تا اوایل سده هفتم قمری،

در دوره صفویه،  ای دانست.توان نواحی خراسان و گرگان را از جمله مراکز ساخت اشیای شیشهای در جرجان و نیشابور میشیشه
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خانه مورد  تزئین جدید در بناها، مانند آیینهکاری به عنوان نوعی شكل دیگری از استفاده از شیشه رواج یافت. در این دوره آیینه

نكته قابل توجه در تزئینات داخلی و خارجی بناهای سنتی ایران این است که تزئینات، جزئی از بنا بوده و  استفاده قرار گرفته است.

توان از اجرای ت بنا را میگاه به صورت بزک و هجو استفاده نشده است. میزان توجه به آرایش ساختمان به سبب ارتقای کیفی هیچ

از طرفی، در شیوه دیگری از معماری ایران به نام معماری کویری  ای خاص، درک کرد.کاری و تزئینات در دورههمزمان سفت

فضایی  نظیر نور، شخص است، تلألؤ بیهای زیبای طراحی داخلی که در آن القای حس زندگی کاملًا مها، نمونهمخصوصاً در خانه

های سرخ ،آبی ، بنفش و سبز برای تامین روشنایی و تزیین در و از شیشه های الوان به رنگ[. 18]تت را به وجود آورده اسمتفاو

در اولین  ن.ها استفاده می شد شیشه دارای کاربرد وسیعی بوده مانند عالی قاپو اصفهاگنبد خانه ها و شبستان هایپنجره و قاب

 شود.اسلامی اشاره می-معماری ایرانی جدول به مصالح به کار رفته در
 )مأخذ:نگارندگان(میاسلا-مصالح به کار رفته در معماری ایرانی-1جدول

 نعلاوه بر استفاده در ساخت بدنه بنا برای تزیی ترین مصالح  در ایران قبل و بعد از اسلاممهم آجر

کاری بعد از اسلام هنر کاشی کاشی

 ترین عامل تزیینمهم

ای، لاجوردی، فیروزهرنگ: 

 سفید، سبز و طلایی

تزیینات بصورت:معرق، 

هفت رنگ، تک رنگف 

 فامزرین

آمیزی کاشی رنگ

باغث القای فضای 

بهشتی و ایجاد 

 آرامش روح و روان

 ها، زیرگنبدها وها، تزیین محرابنوشتن کتیبه در تمامی ادوار اسلامی مورد استفاده قرار گرفته گچ

 هاایوان

 هایبندی قسمتی از دیوار و سقف با تكهدر آذین از هنرهای تزیینی وابسته به معماری آیینه

 برش خورده آیینه

 سنگ

 

 بناهای مجموعه ایران سنگی ساختمان شاهكار استفاده در شالوده، بدنه، فرش کردن کف و تزیین بنا 

  جمشید تخت 

 شیشه

 

 القای حس زندگی در دوران قبل از اسلام برای اولین بار استفاده شده 

 خشت

 

 به علت عدم مقاومت اثری باقی نمانده مصالح مناطق گرم و خشک یكی از بارزترین و مشخص ترین

 چوب

 

 ای داشته همچنین در امور در اسلام نقش سازه ترین مصالح ساختمانی در مناطق جنگلیرایج

 ها استفاده شدهنماسازیتزئینی و 

 اسلامی:-نماد در معماری ایرانی
اد همدلی، ا برای ایجو آن ر توان ارتباط موثری با دیگران برقرار کردهنر وسیله ارتباط فكر و بیان است. بنابراین از طریق آن می

رونی هنرمند و آمیخته با هنر ایرانی، برگرفته از حس د [.19]نظم و انسجام و تربیت عاطفی، اخلاقی و اجتماعی افراد به کار برد

 مادین، هنرنمفاهیم  های تزیینی هنر اسلامی و برگرفته ازهای معنوی است. هنرمند با استفاده از جنبهفرهنگ، مذهب و آیین

 نایدارای یک مع اش،یدر هنر اسلامی، طرح و نقشه علاوه بر مضمون و زیبایی ظاهر [.20]رساندخویش را به کمال مطلوب می

باز  عالم باطن ی که بهگر بیننده، از پس ظواهر زیبا به دنبال یافتن آن رمز درونی است که معنایدرونی است که چشم جست و جو

 است. بان نمادبه این ترتیب، زبانی که هنر اسلامی برگزیده، تا مفاهیمش را به مخاطبانش منتقل کند، ز [.21]گرددمی

-بیان واقعیت معنوی می»نماید. اما در نظر بورکهارت واسطه تعریف میو لسان روح است و واقعیت معنوی را با بیانی بینماد، زبان 

ترین معنای عبارت فهمیده شود. از این رو نمادگرایی اسلامی همواره به اندیشه بنیاد اسلام، یعنی تصور وحدانیّت بایست در ژرف

تفكر اسلامی کل عالم نمادی از خداست. از این رو نمادگرایی در هنر اسلامی امری ضروری و واجب که در چنان [. 22]«اشاره دارد
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جا که هر صورتی دربردارنده مفهومی ویژه است، در هنر، مشابهت صورت و معنا یا تداعی معنایی در صور، رمزپردازی است. ازآن

 [.23]تعبیر شده است

سانه رعنوان یک  ماری بهایجاد یک زمینه ادراکی برای انتقال برخی از مفاهیم خاص از طریق معبیان نمادین در معماری به معنای 

ی شود؛ فزونمطرح می ترگذارد و ساختمان در بعدی عامای در زمانی که معماری به عرصه اجتماعی پای میاست. این ارزش رسانه

عماری و اطلاع معنا در م م نیاز بهها و نمادها است. الزاگیری از نشانههرهیابد. نخستین راه برای تبلور معنا در معماری از طریق بمی

که از  به معماری ته مربوطدر اولین نوشتوان دارای معانی ارجاعی را می گیری از نمادهایاز معانی نمادین درون آن از طریق بهره

آن  -جود دارد؛ مهم و رد و به ویژه در معماری دو نكتهسال اول میلادی و توسط ویتروویوس نگاشته شده است دید: در تمامی موا

ی کنیم و چیزا یافته چیزی است که ما از آن صحبت میچیزی که معن -چیزی که معنا یافته و چیزی که به آن معنا بخشیده است

باید در  کندیمن که به ان معنا بخشیده یک برهان مبتنی بر اصول علمی است. بدیهی است، کسی که در خود احساس معمار شد

 درتمام و گرفته وپرت الهی قدس عالم از که است درونی الهامی مولود اسلامی هنر مبانی و هر دو زمینه مهارت یابد. مبادی

 اقوام و مواد کثرت رغم علی اسلامی هنر گردیده موجب که است روحانی مبانی همین است گردیده وهنری آشكار فكری تجلیات

 [.23کند] پیدا یگانگی ملل دیگر هنراز  پیش ها اقلیم و

 برگزیده است خود زبان عنوان به را هنر که هستند مفاهیم و معانی نماینده بلكه ندارند تزیینی جنبه تنها اسلامی هنر در نقوش

 متنوعو  ترین دهپیجی از یكی تردید بی اسلامی هنر در گیاهی نقوش .دهد گسترش خودرا عالی های آموزه نمادها طریق از تا

 می گاه تجدیدچند هر که است زندگانی و زنده واقعیت ظهور محل نباتات عالم شود می شامل را بشری های نمادگرایی ترین

 این که ستنی دلیل بی است جاری گیاهان در زندگی و حیات فرم ترین یافته تلطیف حال عین در و ترین انتزاعی .شوند

 حتی دهد.می مهادا خود بالندگی و رشد به یابدو می حضور اجازه اسلام دین مقدس دراماکن زندگی و حیات شكل ترینمعنوی

هر  یا درخت ندا گیاهی خاستگاه دارای حیاتی و اسلیمی ، هندسی چون اسلامی نقوش از دسته ترین مهم که پذیرفت توانمی

 ریشه که نمادی رشدو و تعالی از است رمزی اسلامی هنر در گیاه .است روانی زندگی از انكشاف و بالندگی نماد دیگر گیاه

 با فردی هر و دمیگیر بهره نماد زبان از خود درونی مفاهیم نشر بیان برای . معماری[24]دارد آسمان سوی به سر و درخاک

 صور بطن در فتهنه مضامین و مفاهیم درک به قادر خود معنوی تعالی و فكری رشد هنری براساس مختلف آثار در تعمق و تفكر

د ذکر ن اشاره دارنآکنید انواع مفاهیم مختلف و نمادهایی که به ین جدول که مشاهده میدر دوم باشد. می اسلامی هنر مختلف

 شده است.
 )مأخذ: نگارندگان(هامفاهیم مختلف و نمادهای معادل آن -2لجدو

 

 

 

 

 

 

 

 

 نماد

 نماد کیهان، تمامیت و کمال دایره،  اشكال هندسی

 نماد زمین و مخلوقات مربع، 

 کوه و استواری  مثلث

 اعتماد آبی هارنگ

 آرامش سبز

 قدرت قرمز

 تفكر مثبت زرد

 ابهام، کمال، آگاهی خاکستری
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 پاکی سفید

 نقوش گیاهی، 

 اسلیمی و ختایی

 کیهان نماد و زندگی درخت درخت تاک

 قدسیانه جنبه و جاودانه نیروی نقش گیاه پیچک

 وحدت و نظم ایجاد برای غنچه و بوته و گل با ظریف اسلیمی ای گونه گیاه ختایی

 اجزا میان 

 جبرئیل رمز حقیقت در سیمرغ سیمرغ نقوش گیاهی حیوانی 

 جاودانه عمر طاووس

 آب,باد ,آتش ارکان

 ارکان چهار خاک نماد و 

 ماده وضعیت بنیادی

 و کند می پالایش را زندگی .بخش زندگی نمادین بطور , مرطوب و سرد آب

 گرداند می اش باز ازلی حالت به

 .کردن تعریف باز, کردن تصفیه , رساندن رشد به در که قابلیتی با آتش آتش

 معماری در اتش های جنبه نور مهمترین و گرما

 در و مكعب هندسه در ان نماد .سنگین و منفعل ,متراکم ,سرد و خشک خاک

 است کوهستان کیهانی طبیعت 

 و, کردن ملایم و کردن تصفیه .رطوبت و گرما صفات که , نور محمل باد

 به ماده برخاستن توانایی 

 ترین نماد معماری اسلامی:مسجد کامل

های زیادی ههزینها نآاند که ساختن های بسیار باشكوهی بودهشود. اولین مساجد، ساختمانمعماری در اسلام با مسجد آغاز می

د را سلامی، مسجعماری اشان از سنن کهن معماری ایرانی استفاده شده است. روبرت هیلن برند در کتاب مدربرداشته و در تزیینات

فت مانان دریاز سوی مسلاز همان ابتدا نقش نمادین آن ا»داند و معتقد است ی رمز و رازهای معماری و قلب این معماری میجلوه

ایی نظیر هه شاخصبتوان های بصری مناسبی برای این بنا باز کرد که از آن میان مینقش مهم خود را در خلق شاخص شد و این

 [.25]گنبد، مناره و منبر اشاره کرد

انان فرهنگ مسلم وها ینعناصر معماری در مساجد مانند محراب، گنبد و مناره و ... از سویی عرصه را برای نمادین اعتقادات، آی

ر هن مقدس را ین مكااهای فراهم نموده و از سوی دیگر جایگاه تجلی نقوش تزیینی اسلیمی، هندسی و ... شدند تا به نوعی پایه

دروازه  کننده ویتد و هداتوان به بیان نمادین مناره به عنوان یک راهبرچه بیشتر مستحكم سازند. در میان این عناصر معماری می

اجد، های مسگاهتادگی درافای که عقبگونهک مكان برای استقبال از مسلمانان برای نماز اشاره نمود بهورودی مساجد به مثابه ی

 ر این مكانا در برابنماید. همچنین حسی از خضوع و خشوع رها استقبال میخواند و از آنگویی مسلمانان را به درون فرا می

ز ویتی خاص ایانگر هد. در کنار این عناصر معماری که هر کدام به نحوی بکنمقدس که نمودی از ذات اقدس الهی است القاء می

ن عناصر ا برای ایرهای تزیینی را به صورت خاص مشاهده نمود که نمود دیگری توان آرایهباشد میبنای مقدس یعنی مسجد می

عماری در های ماریه. این آ، به ارمغان آورندتوانند با سایر ابنیه مقدس مانند کلیساها مبانی مشترکی داشته باشندمعماری که می

اص ند و هویت خگذارش میها با بیان نمادین خود جلوه دیگری از شكوه و جلال الهی را به نمایها و قوسها، طاقگنبدها، محراب

 نمایند.اسلامی را بیان می

ا در رت محراب سلامی، زبان و بیان مظهریترین بخش در معماری مسجد محراب است. بورکهارت در کتاب هنر امحوری محراب:

مرکز  شكات نور ومه عنوان بداند، پناهگاه و مامنی برای مریم دختر عمران. از سوی دیگر بورکهارت محراب را گاه بودن آن میپناه

 کند.نور الهی معرفی می
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هان اسلام جعرفانی  ترین نمادهایجمله مهیكی دیگر از اجزای اصلی معماری اسلامی است که هم در رنگ و هم در شكل از  گنبد:

د باشمین میزادی و ماست. این عنصر نماد کرویت و دایره  و آسمان است. گنبد بر سطح مربعی شكلی که جلوه و نمادی از عالم 

ز هشت ا ادینیبیان نم باشد،به شكل هشت ضلعی می« گریو»یا « ساقه»گیرد و حلقه ارتباط این دو عالم زمینی و آسمانی قرار می

 فرشته حامل عرش است.

 اسلامی:-اعداد در معماری ایرانی

وجه به ست و عدم تاوردار توجه به مفاهیم اعداد در طراحی بویژه معانی اعداد در ملل و اعتقادات مختلف از اهمیت به سزایی بر خ

اشكال از  واعداد  تر سنت ها و فرهنگ هادر بیش آن ممكن است باعث القای معانی و پیام های نادرست در ذهن مخاطبان باشد.

ر یک داست.  تقدس و گاهی شومی و همچنین کارکرد های خاصی برخوردار بوده اند که تا امروز از اهمیت آن کاسته نشده

 بندی اعداد مفرد نماد مذکر و اعداد زوج نماد مونث هستند. تقسیم

 میباشند. هر علوم همه منشا و موجودات اصل و اند برنفس روح افاضه نخستین خود اعداد .فرماست حكم طبیعت بر عدد علم

پیوند  آن هسرچشم به را عدد که است وحدت از تجسمی باطن این .کند می متمایزش دیگری از که دارد ذاتی یا باطن عدد

 سومری .میكردند دهاستفا اعداد از ترکیبی یا یک از ، عملكردش با متناسب بنا هر ساخت برای گذشته معماری در [.26]دهدمی

 داشته نمادین برخوردی اداعد با کهن ادیان و دیگر ازاقوام بسیاری و مسلمانان، ها، بودایی ها، چینی ها، مصری ، ها ها، ایرانی

 ورای در نماد .ودش می درک آگاه ناخود صورت به که است تصویر و مفهوم یک آلود رمز ،جانشین ساده معنایی در ، نماد .اند

  .است پویایی و گذاری تاثیر از سرشار نماد. دارد خود به مختص تفسیری و دارد معنی جای

ز عقاید، حور بعضی اخاص م کمتر ملتی را می توان یافت که به اعداد، معانی خاص و تمثیلی نداده باشند. به گونه ای که این اعداد

 هرمزگون فهومیم و معنا لحام اسلامی –توجه بوده اند بی شک معماری ایرانی سنن، باورها و آداب قرار گرفته اند؛ و همواره مورد 

 و نماید می فرد به حصرمن آثاری خلق در سعی خود نبوغ و ذوق با ایرانی مسلمان معمار که است مردم اعتقاد و بینش از تمثیلی و

 نمونه چند به ه استذیل آمد که در  جدولومین س در.بخشد می را صلابت و ماندگاری سودمندی، زیبایی، معماری این به حقیقتاً

 :کرد اشاره توان می مقدس اعداد این از
 نگارندگان( :)مأخذهامقدس و نمادهای معادل آن اعداد -3جدول 

 نماد اعداد

 تمامیتای و مرگ هم تمامیت زندگی، در اسلام مظهر ذات الهی، در ایران معن پوچیتهی، هم شكل آن دایره، میان عدد صفر

 اهورامزداشود، در اسلام نماد خداوند یكتای مطلق، در ایران اولین روز ماه به نام هندسه کهن با یک آغاز می عدد یک

 هامنظر توازن، سكون، انعكاس، در اسلام مشتمل بر روان، در ایران زوجیت و ثنویت در پدیده عدد دو

 در ایران سه ،--------آینده، چرخ حیات، در اسلام گذشته، حال و-پایاناز نظر ارسطو عدد سه شامل آغاز، میان و  عدد سه

 جمله: پندار نیک، کردار نیک و گفتار نیک 

 ر ایرانجیر( دیعنی کلیت، تمامیت، کمال و یكپارچگی، در اسلام چهار میوه یاد شده در قرآن)انار، زیتون، خرما، ان عدد چهار

 نظم تمامیت، زمین، 

 --------گانه، پنج ستون، در ایراننگی وجود و نمادهای قدرت و کمال دایره، در ایران نمازهای پنجکرابی عدد پنج

 فت صفتارای هدنماد پیچیدگی و تو در تویی، در اسلام جامع، کثرت، پیچیده و زنده، در ایران اهورامزدا مظهر پاکی  عدد هفت

 مقدس 

 نگاه .است بوده مطرح کهن شناسی هستی و ما فرهنگ در و دور بسیار گذشته از آن های پدیده و هستی به نمادین نگرش

 گفت نمادین بتوان شاید .دارد قدمت انسان تفكر ی اندازه به رمزی و نمادین شناسی هستی دیگر عبارت به و عالم به نمادین

 بر علاوه ونقش هرطرح اسلامی هنر در .است انسان اندیشه ی عرصه در ها تفاوت نخستین از هستی دیدن ظاهری یا دیدن

Archive of SID

www.SID.ir

http://www.sid.ir


 
 آن یافتن بدنبال زیبا ظواهر پس از بیننده چشم جستجوگر باشدکه می درونی معنای یک دارای اش ظاهری زیبایی و مضمون

 .گردد می باز باطن عالم به که معنایی باشد می رمزدرونی

 اسلامی:-در معماری ایرانی 4سمبل
ا، چه کهن الگوه ا و حتیما را در زندگی روزمره هدایت می کنند. این سمبل ها و نشانه ههزاران هزار نشانه و سمبل انتخاب های 

ا، صرفنظر ماست.  تشخیصشان بدهیم چه نه، یكی از کلیدی ترین راه های متمدن شدن ما و رفتار کردن ما بر اساس عرف جامعه

اص خه یک طریق م که برو می شویم، تمایل پیدا می کنی از نژاد، فرهنگ یا مذهبمان، وقتی به یكسری نشانه ها و سمبل ها روبه

 . اعداد برده اندعمل کنیم. بعضی از این شرطی کردن ها جهانی و بسیار مفید هستند. سمبل ها مثل اعداد زبانی خاص خود ش

 روند. مار میشموانع زبانی غلبه می کنند و بدون درنظر گرفتن نژاد، فرهنگ یا زبان ما، عنصری لازم در زندگیمان به 

 هنر تعاریف و یاتادب عرفان، فلسفه، شناسى، زبان شناسى، ه اسطور شناسى، روان جمله از متفاوت هاى ه حوز در )رمز( سمبل

 هماهنگى میان و خالق با مخلوق دنیاى میان اتحاد بر آن دلالت موجود، تعاریف در رمز ى خصیصه ترین مهم .دارد متعددى

 وجود است از اى همرتب فراخوان رمز .است بالاترى وجودى معرفت بازتاب نماد، با تقابل در رمز .است جهان مختلف هاى قسمت

 مطرح مى صورت و بانز با تقابل در باطن، معادل معنایى در رمز اسلامى، عرفان در .کند می ایجاد ذهن در را نوینى ژرفاى که

 مترادف مى نماد با سمبل نظام، این درون در و است انتزاعى ى نشانه معناى به منطقى و علمى تفكر هاى نظام در رمز شود.

 [.27]شود

 زبان فارسى در آن عادلم که سمبل ى واژه .دارد اشاره ملكوتى و مثالى جهان به ناپیدا، واقعیتى از پیدا هاى نشان مقام در رمز

 و متنوع تعددم هاى جنبه بازنمودن در لازم رسایى نماد، همچون سمبل نیست سمبل ى ه واژ براى مناسبى معادل است، نماد

 و تفكر علمى هاى ظامن در و مثالى الگوهاى و متعالى حقایق محسوس ی جلوه رمز، دینى، هاى تجربه و اندیشه در .ندارد را رمز

 جلوه یافته هرىظا نقش و کلام تحت که است باطنى معنایى رمز عرفانى، دیدگاه از. است انتزاعى ی نشانه معناى در منطقى

 تبلور آن حكم در و ستقدا تجلى ى دنباله را رمز الیاده، میرچا .پندارند می ذات هم و یگانه را آیین و رمز گرایان سنت .است

 به بهشت جددم وصول براى او کوشش در انسان رسانیدن یارى را آن رمزهاى و مقدس هنر ی وظیفه سوامى کومارا. داند می

 هاى مختلفدیدگاه رب بنا رمز، متعدد معانى. است نشانه با رمز تمایز وجه ترین رمزمهم پهلویى دو یا معنایى چند. داند می

 است. رمز نآ خصلت ترین مهم رمز ابهام.بود خواهد متفاوت شود، مى دیده آن در رمز که اى مرتبه برحسب و رمز درباره

 بیان هاعلامت یا نمادها کسوت در تنها شده شناخته امور. نیست شناخت قابل هنوز که است ناشناخته امرى ممكن بیان بهترین

 کلى یا وجود ستىه هرگونه فاقد و دارد عقلانى عملكردى نماد .گردد می معین موضوعش با که است اى نشانه نماد، .شوند می

 [.27]است گردیده یكى شده، نمادین که چیزى با اش جوهره که است بالاترى وجودى معرفت بازتاب سمبل. است

از قدیم الایام انسانها سمبل سازی می کرده اند و امروز بسیار بیشتر از قبل، همه از انواع و اقسام زبان های سمبلیک آگاهند. 

کسانیكه زمان زیادی را در چت روم ها سپری می کنند، از اهمیت یادگرفتن زبان آنجا آگاهند. تقریباً هر نظمی، چه قانون، 

صاد یا موسیقی، سمبل های خاص خود را دارد که باید یاد گرفته شود. تعداد کمی از ما از مفاهیم سمبلیک اعداد، پزشكی، اقت

اشكال، رنگ ها و عناصر دیگر طبیعت، آگاهی ندارد. درک علائم و سمبل ها به ما برای بهبود تصمیم گیری هایمان کمک می کند 

احساس فرد نسبت به خود و زندگی خود است. علامت خوانی ها، یادگیری درک و گرفتن تصمیمات بهتر نیز به معنای بهبود 

سمبل ها می تواند ارزش بسیار زیادی در زندگی هر فرد داشته باشد. سمبل ها وقتی تكرار می شوند، به نشانه تبدیل می شوند. 

است که دنیای روح قصد برقراری رابطه با وقتی یكسری عدد به طور مكرر در اطرافتان تكرار می شوند، یک نشانه حتمی از این 
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شما را دارد. دانستن معنای این اعدد به شما کمک میكند موثرتر به دنیای اطرافتان واکنش دهید و آگاهانه تر انرژی را در 

 [.28]مسیرهایی که دوست دارید هدایت کنید

 گیری:نتیجه
 ستیه رگحكایت بلكه نیست گذشته ایه مرگ به مربوط الزوم که کند می حكایت تمدنی ستیه و موجودیت یک از معماری

 در گذشته ستمرارا کننده منعكسو  گذشته با فاصله رفتن بین از برای تلاشی معماری واقع درت. سه نیز آینده ستیه و امروز

 که معنا بدین دارند، اشتراک یكدیگر با منظر یک از تاریخ ایه تمدن ترین مستحكم و درخشانترین [.29]است آینده و حال

 گفته به بنا .استهنآ معماری باستانی، ایه تمدن ارزشیابی برای اساسی معیار ت. اس داشته ویژه تقدسی اهآن برای نره اصالت

 یک گهنفر یبیرون هرمظا از یكی معماری که آنجایی از و[ 30]سته و بوده ملت یک سنجش واقعی وسیله معماری موتیسوس،

 از یكیاسلامی -از سوی دیگر معماری ایرانی .شود می محسوب جامعه آن نگرهف مطالعه برای مناسبی نماد است جامعه

 .رود می بشمار مادی کالبد در در نریه حقیقت یک ورهظ ایه جلوه بزرگترین

 است. امروزه ایرانی معماری ارکان و اصیل معماری ارکان به توجهی بی هستند رو به رو آن با جوامع امروزه که مسائلی از یكی

 در پیشبرد صدق معنا و فرهنگ به اعتنایی بی و گذشته به کردن پشت با معماری این پیشروست دنیا تمام در مدرن معماری

 ن از گذشتهاصله گرفتدارد. آنچه گریبان انسان امروزی را گرفته است درواقع غرق شدن در مدرنیته و تكنولوژی و ف خود اهداف

ی را انسان امروز تواند روح ناآرامهای بسیار باارزش خویش میسلامی با پیشینه و مصداقا-است. معماری ایرانیسرشار از آرامش 

ز مصادیق ستفاده ااهای خویش در کنار هایش باشد. لذا لازم است که در طراحیآرام سازد و مأمن و پناهگاهی برای سرگشتگی

 سلامی بهره بگیرد.ا-اری ایرانیتكنولوژی و مدرنیته از رکن یا ارکانی از معم
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