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 چکیده:

 ب احجقا  صقور ای برخوردار است. به نحوی که این مهم تنها از طریق تلفیقق و ترکیقدر معماری ایرانی، فضاسازی از اهمیت ویژه

م ازی یکسقره هقی شود که الزاماً احتیاج به ترکیب یا انفصال حجمی نباشد و در یق  فضاسقنمی پذیرد، بلکه تمهیداتی اندیشیده م

 ننقد. هنگقامیامکان فضاسازی های گوناگون و گاه متضاد ممکن می گردد. و تزیینا  در این رابطه به  معماری کم  شایانی می ک

دا  هنقگ و اعتققاجایگاه مذهبی و معنوی این بناهقا در فر که سخن از معماری مساجد به میان می آید، معماران ایرانی با توجه به

و سقتفاده از داآنان، تمامی مهار  های هنری خود را برای ایجاد و القای فضای معنوی و روحقانی در ایقن بناهقا بکقار مقی گیرنقد. 

ی وی از جملقه دوران اعقتلایرانی مساجد از جمله این مهار  ها است. دوره صفا-همنشین بی بدلیل نور و رنگ در معماری اسلامی

رز مونه های بانمعماری اسلامی در ایران است که در این پژوهش با بررسی موردی دو مسجد شیخ لطف الله و اما  خمینی به عنوان 

 ده است.معماری این دوره، کاربرد هوشمندانه دو عامل نور و رنگ در القای فضای معنوی آن ها به دقت بررسی و نمایان ش

 

 مسجد -معماری  –نور  –رنگ  واژه های کلیدی:
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 مقدمه : -1

از ایی مقورد نیقنور عامل مهمی در طراحی معماری بشمار می رود . عمده ترین کاربرد نور در فضای درونی معماری ، تقامین روشقن

 .ضقا بقوده اسقت ی  فضا است . همچنین نور در معماری همواره عامل پروراندن و زنقده کقردن فبرای انجا  فعالیت ها متناسب با 

ارند. ای معماری دجنبه های معنایی و ارزش های نمادین نور با زیبایی معنایی در ارتباط هستند و نقش مهمی در ارتقای کیفی فض

وذ بقرای ا در آثار خقراری توانسته بودند به نحو مطلوبی این عنصر در گذشته معماران با آگاهی از قابلیت های نور در فضاسازی معم

اسقی معمقاری ر زیبایی شنایجاد ارتباط با مخاطب و انتقال مفاهیم معنوی بکار گیرند . تجلی ماورایی نور بر معماری بناها، آنرا محو

فاده مقی شقده ای شقکار نقور اسقتدیوارهقا بقراسلامی در عرفان و معنا قرار داده است . در معماری کف براق و درخشنده و سطوح 

 [1]است.

ا  ه عقالم مرکبقرنگ نه تنها همنشین نور است بلکه صور  متکثر واحدی از اوست، زیرا تجزیه که ی  امر کاملا عادی و مربوط بق

بقدیل بقه ت رنقگ هقا "عرفان ایرانقی"در "هانری کربن "است، تجسم طیف های نوری را به صور  رنگ سبب می شود .  به تعبیر 

الم را به داوری گیرد. او فراسقوی زمقان اسقت و تنهقا عق عرفانی خویش -شاخصی می گردند برای عارف تا بدان وسیله مقا  نورانی 

گی کثقر  رنگ، جهت دهنده سیر و سلوک اوست . رنگ ها که از تابش نور حاصل می شوند، نماد تجلی وحد  در کثر  و وابسقت

 [2] ادی از حالت و خود نور است، بی آنکه به آن رنگ خاص محدود شود.به وحد  هستند. هر رنگی نم

 و در فرهنقگ نور و رنگ عناصری هستند که از دیرباز نقش مهمی را در معماری سنتی ایران ایفقا کقرده انقد . در معمقاری سقنتی

لقا مقی اانند مساجد مویژه فضاهای مذهبی اسلامی نور نمادی از خدا و نور الهی است. نور و سایه در کنار هم حسی عرفانی به فضا ب

 از چهقارچو  کنند و نور خود جزیی از تزئینا  مسجد بشمار می رود. همچنین مساجد جهان اسلا  در بکارگیری رنگ های متنوع

 واحدی پیروی می کنند.

یل در مسقاجد ایقن ین هنر بی بدلکه ا[ 3] اسلامی در ایران دانست. در واقع معماری دوره صفوی را می توان دوره اعتلای معماری

ر و نقور را د دوره ظهور و تجلی می یابد. مساجد شیخ لطف ا... و اما  خمینی از نمونه های بارزیست کقه بقه وحقوح جقادوی رنقگ

 معماری این دوره مشخص و معین می کنند

 روش تحقیق و پیشینه تحقیق: -2
ه روش کتابخانه ای به جمع آوری مطالقب پرداختقه و بقا اسقتناد بقه فسیری است که در آن محقق بت -این تحقیق بررسی تحلیلی

 مطالب علمی، به بسط و تبیین موحوع پرداخته است.

وره ایلخانی درویکردی توصیفی در خصوص رنگ های بکار رفته در بناهای  "جلوه رنگ در تزئینا  کاشی"صابر حسن نیا در کتا  

 رداختقه انقد وبه بررسی نظا  های سنتی رنگ و حکمت آن ها  پ "حس وحد "در کتا  داشته است . نادر اردلان و لاله بختیاری 

ری ایرانقی نگ در نگارگرنور و "با تفسیر ریزبینانه آنها درک روشنی از علل استفاده از رنگ ها در معماری سنتی را میسر نموده اند. 

ر اسقاس آن ن از آن به مروری بر فلسفه و حکمتی که بقاثر سیدرحیم خوش نظر و محمدعلی رجبی که می توا "و معماری اسلامی

 نوشقته لقیلا مقالقه ای "بررسی نقش نور در معماری سقنتی و اسقلامی"نور و رنگ در معماری ایرانی شکل گرفته اند، دست یافت. 

اد و ی ایقران نمقسقنت محبی و الها  کاظمی در رابطه با معماری سنتی و اسلامی است که از آن می توان دریافت که نور در معماری

 مظهر وحد  الهی است.

 مبانی نظری: -3

 نور -3-1
نور در فرهنگ دهخدا به معنای روشنایی، حیا، سنا، فروغ، کیفتی است که بوسیله حس بینایی درک می شود، تابندگی، جلوه، سقو، 

روشنایی چراغ یا آفتقا  و خقلاف ظلمقت بیقان در فرهنگ عمید نیز به معانی روشنایی، فروز،  [4]قوه بینایی در چشم آمده است. 
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نور در هر عصر و دوره ای دارای برداشت مفهومی خاص و ویژه ای بوده است. بطور مثال در نزد صفویان نقور وجقود  [5] شده است.

 [6]. حق است که فی النفسه موجب ظهور او در علم عین می شود

سردی  و عوبتص از وکاستن ماده کردن شفاف وظیفه ، نور .است تجلی اصل بر گسترده بسیار تاکید ، اسلامی معماری در نور نقش

 ادراکقی ضقایف دهنقده تشکیل عناصر از یکی تا شود می افشانده مسجد فضای در وجود مظهر عنوان به نور .است دار عهده را بنا

 از زئقیج ، اسقت معنقوی و عرفقانی سقمبل ، خقود اینکقه بر علاوه مساجد نوری سیستم تقویت و مسجد افشانی نور عنصر .باشد

 باعق  هقم اوققا  گاهی دهد می انجا  خوبی به را اطلاعا  مخابره وظیفه ، افشانی نور این . رود می شمار به مسجد نیز تزئینا 

ببخشد.  سلامیا تزئینا  به فعال حیاتی و تحرک تواند می نور .شود می مادی های محدودیت ماورای به اندیشه انسان فکرو صعود

 [7] روند. می شمار به مسجد معماری در ازواج ترین قدیمی  .از آ  و نور ترکیب

شقده  متبلور یماد صور صور  به که است نور به شبیه مسجد ی  درون .دارد نور بر خاصی تاکید ایران در بویژه اسلامی معماری

 منقاطق در هقوا شفافیت و سرزمین این پهنه اکثر در آفتا  اشعه شدید درخشندگی بعلت ، ایران در . است نور آیه یادآور و است

 عنصقر نقور .سقتا بقوده تقاریخ سراسقر در ایرانیان زندگی از جزئی عنوان به روشن فضاهای به زیستن به نیاز و نور تجربه مرتفع،

 یق  نقور .اسقت وجود سمبل و الهی عقل سمبل ی  عنوان به بلکه ، فیزیکی عنصر ی  بعنوان نه و است معماری ایرانی برجسته

 کقه سازد یم شایسته و زیبا را آن و کند می شریف صور  ی  به تبدیل را آن کرده نفوذ ماده در سختی که است روحانی حضور

 [7] .نیست روح عالم جز که عالمی ، دارد نور عالم در ریشه نیز او جوهر باشد که انسانی روان استقرار محل

 رنگ-3-2
ه نشاسی استفادبر اساس علم فیزی  و شیمی صور  گرفته است و در توحیح کیفیت بصری انواع آن، از علم رواامروزه تعریف رنگ 

وان مشقخص شده است. هر رنگ دارای سه بعد یا سه صفت بصری مستقلا تغییرپذیر است: فا ، درخشندگی، اشباع. فقا  را مقی تق

د، سیاه ا  شامل سفیسبز، زرد، آبی، قرمز و ... هستند و رنگ های بی ف کننده اسم عا  رنگ ها تعریف کرد. رنگ های فا  دار شامل

 [8] و خاکستری ها هستند که از نظر علمی رنگ محسو  نمی شوند.

 و ایرانقی ایهق هنقر همقه در و هقارمونی رنگ .کند می ایجاد سمبلیکشان و کیفی واقعیت با متناظر حالتی ، انسان روان در رنگ

 بقا اسقتفاده ایقن و شقود می استفاده ای خردمندانه بصور  ها رنگ ،از ایرانی اسلامی هنر در . دارد کننده تعیین نقشی ، اسلامی

 هقا رنقگ زا هقارمونی یقا ترکیقب ی  حضور برابر در انسان در روان شده ایجاد کلی واکنش و رنگ هر سمبلیکی معنای از آگاهی

 یکقی ها رنگ ، عنام دراین . است همراه اشیاء واقعیت آسمانی یادآوری هدف با بیشتر ها رنگ از سنتی استفاده . باشد. می همراه

 معنقای وانتق می وسیله بدان که است راهی و این شوند نظرگفته در نحوی به باید ها آن سمبلیکی معنای که هستند عناصری از

 ها نویسد رنگ یم چنین رنگ تاثیر با رابطه در فیروزه پل ایران کتا  در نصر حسین .نمود درک را اسلامی هنر و معماری درونی

 و خودش صخا است تمثیلی دارای رنگ هر .است کیمیاگری به مشابه هنر ی  خود ها آمیختن آن و دارند کیمیایی هنرجنبه در

 از متنقوع هقای گرن بکارگیری در اسلا  جهان .مساجد است روح و انسان درونی از احوالا  یکی با ای رابطه دارای ، رنگ هر نیز

 ای فیروزه و یلاجورد آبی رنگ .کنند می استفاده و آبی ای فیروزه ، سبز های رنگ از معمولا و کنند می پیروی واحدی چارچو 

 معمقاری رد رنقگ تقاثیراسقت.  مسقاجد و شبستان صحن ، گنبد ، محرا  ، ها کاشی ، دیوارها ای زمینه های رنگ ترین عمده از

 سازی فضا در همم مولفه های و عوامل از یکی و است برخوردار زیادی معنایی گستردگی و اهمیت از و است ناشدنی انکار ، اسلامی

 یقا و نشقاط سقبب و داشقته اثقر نیقز روانی و روحی نظر از عرفانی ابعاد و برآثار علاوه ها رنگ . باشد می مسجد روحانی و معنوی

 [7] گردد. می خمودگی
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 ایرانی -ور در تفکر اسلامی ن -3-3
 اسلامی هنری آثار مبدا و منشا اینکه دید از بلکه است قرآن نوری ی آیه ترین کامل اینکه دلیل به تنها ،نه نور سوره 35 ی آیه

  یق در معبقود بقه مقومن هدایت در آنرا تمثیلی نمود آیه این از گیری بهره در مسلمان معمار است؛چنانکه واقع توجه مورد است

 کقه  اسقت ونیخقدا آن از تنها وجود کهشوند می متذکر را نکته این آنجا در و گذارد می نمایش به خوبی به )مسجد( مقدس فضای

 و مفاهیم ایرانیان اسلا  ظهور از کند. پس می ظهور حور و امثال در که است مراتبی دارای نور این و است نور تمامی به

 [9]. یافتند نور ی سوره در آنرا و کردند جستجو کریم فرآن در داشتند اعتقاد آن به ها سال که را نور مظاهر

 می هویدا و اهرظ نور وسیله به چیزی کند و هر می روشن ما برای را اجسا  که چیزی از است عبار  آن و دارد معروف معنایی نور

 پقس سقتا تعقالی خقدای ایجقاد به وجودشان امکانی موجودا  چون دیگر سویی از و است وجود همان نور نا  پس مصداق گردد.

 [10]. یابد می ظهور او ی وسیله به وجودی هر و است نور مصداق کاملترین تعالی خدای

 موجود است نوری اقاشر و نور عالم به متعلق موجودا  و کائنا  پیرامون در که داند می این نور را همان هاله ای  "هانری کربن"

و  ققدر  و معرفقت اکسقیر کقه اسقت ققدس عالم از ساطع نور همان این همچنین.است افکنده هاله اهورامزدا مخلوقا  گرد بر که

 و قدیسقین ی همشخص ترین اصلی را شده یاد نورانی هاله ایرانی، فرهنگ در معنا این شد ذکر که همچنان.. شود می تلقی فضیلت

الله نقور "رتشتی بقا زداد.شباهت مفهو  نور در فرهنگ  قرار سو دیگر در انتزاعی هندسی نقوش و سو ی  از ایرانی نگارگری در اولیا

 نقورانی ی هاله لیتج اما در فرهنگ اسلامی، هاله نوری است که در اطراف صور  پیامبران و اولیا قرار می دهد. "سماوا  و الارض

 طقرح وعینق شمسه گردد.صور  شمسه متجلی می  به نیز انتزاعی هندسی نقوش تصویرگری در نبود،بلکه اولیا تصویر خاص تنها

 [9] .آنهاست الامث و بری،نجاری،کتابت ،گچ کاری کاشی مثل تزیینی هنرهای در دایره به نزدی  و مانند خورشید یا و ای ستاره

 مقی مشقاهده خقوبی به اسلامی تزیینی هنرهای بنایی زیر ی هندسه و چینی گره در آن محوری جایگاه و نور به نمادین پرداختن

نیقز مقی  » هالگقر ا  «ع مواقق اکثقر در که شمسه مرکزی از که چینی گره آلا  ی زاینده و ،منتشر متکثر های بندی شود؛ترکیب

 هنرهای در آن ی همواره حضور و نور صفا  از خود مسئله این که شود می منتشر » گره قا  «باشد، شروع شده و به کل فضای 

 [11] .است اسلامی

 نابعم سطح،انعکاس هم غیر پوشش و فضایی حجم این در.است اهمیت حایز ،اسلامی ایرانی معماری نورپردازی در فضا حجم

 رنگین جا در با را محیط و فضا کندو می ایجاد گوناگون های روشن سایه با رنگین های یکسان،طیف رنگهای با سطوح بر نور

 پردازی نور.یابد می ون ظهوری گری جلوه ،این دیدی ی زاویه هر از و نمایاند می انتها بی هایی جلوه و تلالو روشن تا سیر از متکثر

 نسانیا دید مناظر در ( contrast ) روشن سایه ایجاد به که ای گونه به شده طراحی سازی فضا خدمت مسجد،در شبستان در

( perspective )  [11] . .کند می شایانی کم 

 مساجد معماری در نور کاربرد -3-4
 که اینجاست واقع در.است نورالانوار ارتباط برای مکانی و فضا که است مساجد ،معماری در اسلامی و ایرانی هنر تجلی جایگاه اولین

 [12] .شود می آشکار)فضاست دادن نظم هنر معماری( یعنی معماری حقیقی معنای

 را تاریق  و روشن نقاط از تکراری باید ما که مسجد در فضایی ترتیب درآوردن بالفعل برای مستعد است ابزاری تاریکی و نور توالی

 خالی و ساکت تیره نقاط شوند؛وبالعکس می نزدی  ما به انبساط حال در و انرژی،جذا  پر روشن های باشیم،بخش داشته فضا در

 زیقادتر بعقدی روشقن بخش به ورود برای را ما عطش تاری  بخش هر وجود اما .شوند می منقبض آلود خوا  آرامشی در انرژی از

 تغییقر نگرد،با می مختلف نورپردازیهای مثابه به بلکه فضایی رویدادهای از ای رشته چشم به فقط نه فضاها توالی به معمار.کند می

 در ذاتا را لحظا  در دگرگونی و توالی و نبود حرکت،متفاو  خاصیت طبیعی شود،نور می زنده بند در پای و ساکن ،ساختمان نور

 بحق  بخقش تقرین شولتز،اساسقی هستی فضای ی نظریه در.شود می مختلف ساعا  در حالت تغییر و حرکت باع  که دارد خود
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 هستی فضای دیدن معیارهای که است اساس این بر.است اطرافش محیط به انسان نگرش ی ،نحوه محیط ادراک و انسان ی رابطه

 برون و درون تقارن،تفارق،توالی،ترادف،ترتیب را روابط این شولتز.شود می سازماندهی کار دیگر بخشهای و گردیده مطرح معماری و

 [13] نامد. می تداو  و

 در عناصقر رینتق حیقاتی از یکقی عنقوان به و گذاشته فضایی حس در زیادی تاثیر تواند می انعکاس و شفاف سطوح از عبور با نور 

 تقرین اسقیاس .اسقت شقده مسقاجد در روحقانی فضقای ایجاد باع  نور از غیرمنتظره و گاه بی و گاه ی استفاده.باشد می معماری

 یرهقایمتغی به است توجهی مسجد فضای نخستین و است نهفته روز و شب ی ساده مفهو  دو در ما اطراف محیط های دگرگونی

 نیروهایی است آوردندر فعل به واقع در است. و آن از ناشی تحولا  و روز نور ناپایداری از این از تاثیرپذیری است تجسمی و جهان

 [14] .شود حاصل اینگونه تواند می زمان ،مفهو  معماری تعریف در و است نهفته فضا مفهو  در بالقوه صور  به که

 وارد شکلی به میتواند نور.کند تصویر را زمان روش دو به ،نورمیتواند گنبد درون و بیرون در.دارد وجود نور منبع بر تاکید مسجد در

 مجقازی کقا حر ذهنقی دریافقت بقرای باشد ،عاملی شده وارد مخفیانه تواند می باز و کند معطوف خود منبع به را حواس که شود

 را گنبقد،نور یرز های مقرنس و هد می نشان بنا ی بدنه از شدن جدا حال در را ،گنبد مختلف بخشهای در که نوری .فضا در موجود

 را نقور پرتوهقای هکق شقوند می انتخا  ،چنان اسلامی معماری عناصر.کنند می استفاده خود آرایش برای ها پرتو ،از انداخته دا  به

 و کشقانند مقی روند به را نور گنبد زیر های پنجره.شوند دگرگون سایه و نور بازی این با خود ی نوبه به و سازند منتشر و منعکس

 خقود مخاطقب بقه را متفاوتی فضای اینگونه و است شناور گنبدخانه که نماید حس مخاطب تا شود می سبب خانه گنبد زیر در نور

 هقای تقوده میقان در را آن از سقیالی ،فقر  فضا درون به آنها مستقیم تابش و ها نورگیر هندسی های شبکه از نور عبورهدیه دهد. 

 [14] . است حرکت در مجازی حجمی که رسد می نظر به روز،چنین در تابش ی زاویه تغییر با که آورد می وجود به مصالح

 مقی نتققالا بیننقده بقه مسقجد خقالق یا طراح از که است،حسی احساس نمایاندن های روش از ،یکی نور طبیعی عنصر از استفاده

 و کلامقی طارتبقا بقدون هقا روشنی و ها تیرگی طریق از توان می را ... و تمرکز و حضور،حرکت حس چون مفاهیمی همچنین.یابد

 آن به درستی به ایرانی مسجد ی آفریننده که است موحوعی همان دقیقا این و داشت بیشتر تمرکز و داده انتقال مستقیم ای رابطه

 [15] .است بوده واقف

 عماری اسلامی در دوره صفویه نمونه های م -3-5
ه مقاری ایقن دورمهم در شقیوه معمعماری دوره صفوی را می توان دوران اعتلای معماری اسلامی در ایران دانست . از ویژگی های 

شقمگیر آنهقا علاوه بر استحکا  و زیبایی فر ، درخشش ان است. در آثار این دوره تابش رنگ و نقور و جقذابیت سقطوح و شقکوه چ

ه ای شقفاف، احساس زیبایی خیره کننده ای در بیننده ایجاد می کند و طنین رنگ ها و سطوح مکرر کاشی های درخشان به منظر

ار رفتقه در وحانی تبدیل می شود. رنگ در معماری اسلامی این دوره نقش بسیار مهمی را ایفقا مقی کنقد. رنقگ هقای بکقمجرد و ر

 کاشیکاری برگرفته از افکار ها و عقاید مذهبی دوران خود بوده است.

 بردی نقور وه نققش کقاراز بارزترین نمونه های معماری اسلامی در دوران صفوی مسجد شیخ لطف ا... و مسجد اما  خمینی است ک

 رنگ را می توان در آنها به وحوح مشاهده کرد.

اسقت کقه  میدان نقش جهان است و مجموعه تاریخی اصفهان یکی از مسجدهای تاریخی و شناخته شده شهر اللهمسجد شیخ لطف

کاری ققرن یقازدهم هجقری اسقت کقه توسقط اسقتاد ساخته شده است. این مسجد شاهکاری از معماری و کاشقی دوران صفوی در

در مد  هجده سقال  شاه عباس اول الله به فرماناست. مسجد شیخ لطفمحمدرحا اصفهانی از معماران نامدار آن دوره ساخته شده

 . واقع شده است مسجد اما  خمینی و در همسایگی قاپوعالی بنا شده و در حلع شرقی میدان نقش جهان و مقابل عمار 

معمقاری  ساخته شقد و از بناهقای مهقم صفوی که در طی دوران است اصفهان جد تاریخیاترین مسمهمنیز از  مسجد اما  خمینی

 در قرن یازدهم هجری است.  نجاری و کاریکاشی ،معماری از   این بنا شاهکاری جاویدان .رودشمار میایران به اسلامی
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، در بیست و چهارمین شاه عباس بزرگ هجری به فرمان ۱۰۲۰این مسجد که در حلع جنوبی میدان نقش جهان قرار دارد در سال 

شقادی روح  سال سلطنت وی شروع شده و تزئینا  و الحاقا  آن در دوره جانشینان او به اتما  رسید. شاه عبقاس مسقجد را بقرای

انقد؛ بوده علی بیق  اللهمحقب و نقاظر سقاختمان اکبقر اصقفهانیعلی معمقار مهنقدس آن اسقتاد .بنقا نمقود شاه طهماسقب جدش،

 .اندکرده کتیبه نگاری در آن محمد صالح امامی ،محمد رحا امامی،عبدالباقی تبریزی ،اسیعلیرحا عب چون خوشنویسانی و

 و اما  خمینی اصفهان الله لطف شیخ مساجد نورپردازی -3-6

 به نسبت اصفهانی آبن رحا محمد که دارد آن از نشان این و است انگیز بر تامل بسیار الله لطف شیخ مسجد در پردازی نور مکانیسم

 انجا  للها لطف شیخ مسجد در که پردازی نور تا است شده سبب موحوع همین و است داشته کامل تسلط آن های پیچیدگی و نور

 اسقت شقده ابنق نقورپردازی اسقاس بقر الله لطف شیخ مسجد ساختاری اصول که انجا از.کند می متمایز مساجد دیگر از را آن شده

 .گردد می امینت نوری منبع دو از شبستان نور مسجد این در.داشت گیرد می قرار استفاده مورد که نوری به بیشتری توجه بایستی

 بقرای و باشقد مقی دیقوار شقمالی حلع در بزرگ نسبتا بریدگی توسط گردیده شبستان منظور کل کردن روشن برای که اول منبع

 پنجره از خوشید مستقیم تابش توسط که است نوری است شبستان اصلی نور که دو  منبع .است شده منظور محرا  کردن روشن

 بقه مرکقز در گچ جنس از د  بدون طاووس بدن ی  که گنبد داخلی سقف قسمت در نکته زیباترین. تابد می شبستان درون به ها

 کاشقیکاری ویر طقاووس د  شده کاری مقرنس های پنجره از نور تلالوهای ورود با شرعی ظهر هنگا  در که دارد قرار آویز صور 

 و شده باز لکام طور به د  که است وقتی شرعی ظهر هنگا  در.دهد می تشکیل را زیبا طاووس د  و آید می وجود به داخلی سقف

 [15] .ستا داده بنا این به توجهی قابل زیبایی پدیده این که.باشد شده جمع کامل طور به طاووس د  که وقتی شرعی مغر 

 .اسقت هقا کاشقی روی بسقته نققش قرآنقی آیا  با خورشید نور تناسب اصفهان الله لطف شیخ مسجد معماری شاهکارهای از یکی

 معنقای به انفطار : حصب هنگا  انفطار سوره به مزین کاشیهای بر نور پرتوهای تابش به اشاره با اصفهان اما  میدان تاریخی مجموعه

 تاریکی شوند اکندهپر ها ستاره و شود وگشاده باز آسمان که هنگامی فرماید می سوره این اول آیه هردو در خداوند و است گشاینده

 خداونقد کقه بدتا می شمس سوره روی بر خورشید نور پرتوی نیز ظهر هنگا  . دارد همخوانی خورشید طلوع با این رودکه می کنار

 در مهتقا  ورن تابشهمچنین می توان به ..کند می افشانی نور خورشید که وقتی یعنی ححیها و والشمس :فرماید می سوره این در

 مقی خقدا ورهس این ودر تابد می والیل سوره روی بر مهتا  نور پرتو هنگا  شب :  کرد اشاره نیز مسجد شرقی شمال حلع در شب

 [11].  "گیرد می فرا تاریکی را جا همه که هنگامی شب به قسم" فرماید

د تعبیقه شقده در اطراف گنبد به فاصله های منظم سوراخ هایی در قطر گنبق .روشنایی داخل مسجد شیخ لطف الله قابل توجه است

اوی فضقای که بوسیله پنجره های گچبری از داخل و خارج مسدود می شود. این گچبری ها عبارتند از طرح منظمی که نسبت مسق

تزئینقا   ال پروری بهر میان آن ها وجود دارد. مجموعه نورهایی که از این پنجره ها به داخل می تابد، زیبایی آسمانی و خیخالی د

 [16] کلی صحن می بخشد.

 رنگ در معماری-3-7
 بقا رنقگ از عرفا معمولا معنا ساحت در.اند کرده استفاده سلوک مراتب دادن نشان برای رنگ از ،مشترک مفهو  اساس بر ما عرفای

ی  وسقیله بقه مادی تعیین فاقد نور و مجرد نور عبارتی به.دانند می ظهور عامل را رنگ کنند،بلکه نمی صحبت نور ی تجزیه عنوان

رنقگ  ،ماهیقت رنقگ بقه آیینی نگاه در چگونه.است رویت محل برای و شدن مرئی برای شود می عاملی و کند می پیدا تعیین رنگ

 را شقی حقیققت و اسقت قائقل بیشتری اهمیت شی باطن و ماهیت برای انسان ،آیینی بینی جهان کند؟در می پیدا بیشتری ارزش

 را پیقامبر نقورانی سقخن این باید که است نگر باطن نگاه این.است باطن ادراک دنبال به کند،بلکه نمی ادراک آن بیرونی ازعوارض
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مقی  اظهقار ظقاهری نگقاه و صقور  در آنچه نه و بنما ما به را اشیا حقیقت و اشیا ماهیت:"هی کما الاشیا ارنی اللهم" که قراردهیم

 [9] شود.

 شقمار بقه هرش آشو  پر زندگی برای پناهگاهی و مسلمانان مذهب اجتماعی پایگاه مسجد اسلامی های سرزمین در که آنجایی از.

 و نقور هبق نگقرش .اسقت بوده مسجد اسلامی هنر تجلی جایگاه اولین گفت توان می و است شده خاصی توجه تزیین آن آید،به می

 اوست.داردن مقابل ظلمت که است است،نوری مطلق نور احدیت اقدس ذا .است توحید به عارفانه ،نگرشی مساجد معماری در رنگ

 نیقز بیگقاه و هگقا و تقاریکی هقای نور و ها پنجره ی شبکه و ،کاشیکاریها مساجد معماری در.زمین و آسمان ،نور جهان ی همه نور

 بقدانیم؛ وحقد  مطلق وجود نماد اش نشده تجزیه حالت در را نور اگر و است نور تجزیه محصول رنگ بدین موحوع. نگرشی است

 [17] مطلق کثر  باشد. وجود تعینا  نماد تواند می نیز رنگ

 پیوند ملکو  عالم اب نورانی عوالم با شدن آشنا و ها رنگ وسیله به کوشد می هنرمند و است نور همان رنگ ایرانی نقاشان بیان در

 لعقابی، هقای کاشی روشن و شادا  های رنگ در و صفوی دوره مساجد آرایش رادر نورانی جهان همین نیز ایرانی معمار.کند پیدا

 [18] است. گذاشته جلوه به اند بلورین های کانی همچون که

 

 ایران سنتی رنگی های نظا  -3-8

 رنگ هفت -3-8-1

 رنقگ ، نقگر از خقاکی،تهی فا  )رنقگ سندل و سیاه و سفید: اول رنگه سه گروه.است رنگ 7 از متشکل نافذ رنگ سنتی نگاه از

 .است رنگ سنتی نظا  درک اساس رنگ هفت این مجموع.است آبی و سبز و زرد ،سرخ دو ،یعنی رنگه چهار گروه زمین( مکمل

 رنگه سه نظا  -3-8-2

 پیش و تجزیه از پیش است محض نور ،رنگ خویش مطهر نا حالت در .آلایش بی و پاک هاست، رنگ همه یکپارچگی نهایت سفید

 .است یدنماد توح و شود می نازل خورشید شود،از می تلقی سفید نمادین لحاظ از که ، نور.گردد بسیار خود یکی انکه از

 .حق رنگ و جلال نور ، وجود است،سر کعبه ستر جمع لازمه و است خویشتن فنای سیاه

 ز بقرایا کقف و دان هندسقه نقزد خنثی سطح ، صنعتگر نزد تفصیل،جسم به است زمین و ، اجمال به است آدمی ناد ، فا  سندل

 .معمار مهندس

 رنگه چهار نظا  -3-8-3

 فقاعلی صقفا  ای گونقه بقه کقه اسقت کقل نفقس تصقوری نقشقبندی از هندسقه،بازتابی در مربقع حقد در و عقدد حقد در چهقار

یقن نظقا  ا ثقانوی های بازتا  جمله از.است گشته ظاهر(خاک و آتش،آ ،هوا)ماده انفعالی کیفیا  و (گر ،سرد،تر،خش )طبیعت

چشقم  بقه آبقی ز وسب ،زرد، سرخ اولیه های رنگ.آدمی جهانی این زندگانی چهارگانه های فصل،بهره چهار روز، چهارربع:از عبارتند

 دائقر مقاده، قبال رد فعالی عامل طبیعت، .دارند همخوانی (اربعه ارکان)اصلی عنصر چهار با و اربعه طبایع ، رنگ چهار آینداین می

 مخقوانیه چهارگانقه نظقا  طزیق از آدمی.بخشد می تعین را هستی تمامی باطن و ظاهر های نواخت و است دنیوی خلقت کننده

 حالقت با لمتماث تعادلی حالت طلب در پیوسته که کند می برقرار طبیعت جبلی نیروی این گوناگون های جنبه با محسوسی های

 [19] .دارد را ودخ ویژه بصری کیفیت رنگی هر اربعه ارکان بر مبتنی نظا  ویژه به ها نظا  این اساس بر ).است خود انتظا  ازلی

 چهارگانه نظا  اساس بر ها رنگ کیفیا  -3-9

 بقا تباین در زرد رنگ.دارد آتش عنصر با برابری و ورزی عشق زیاد، درایت فهم، هوش، و دارد خش  و گر  مزاجی رنگ این :زرد

 .است آبی رنگ

 .شود می فرد ترفیع و مثبت روحیه ایجاد و صلح و آرامش موجب و دارد خن  مزاج :آبی
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 شقادگیگموجب  نیلی رنگ.باشد می عقل و خودکفایی روحانیت، به نیل .باشد می نوری های طیف لطافت شروع رنگ این :نیلی

 هقای که مقد  را خاطراتی توان می نیلی رنگ کم  به و کند می باز ناآگاه روی به را ها در .شود می (برون و درون دید) چشم

 .بازگرداند ذهن به بود شده فراموش طولانی

بقرای  بقد ابربخقتبر در نگهبقانی و است پیروزی نشان و مفرح آور، نشاط .است تر عمیق نیلی و آبی از ای فیروزه رنگ :ای فیروزه

 .است ایرانیان

 از ثر اسقتفادهبرا.شوند می جدید خون شدن ساخته باع  و بوده اثرگذار خون پاکی در رنگ قرمز های میوه .دارد گر  مزاج :سرخ

 و دست ی، سردیو نحیف خونی،لاغری کم موارد در اثرا  این.شود می برقرار ای کننده تقویت و کننده درمان ارتعاشا  قرمز رنگ

 .است کارساز سیاربهای غذایی  مکمل سایر با همراه بدن انرژی تأمین در و باشد کننده کم  تواند می غذایی فقر موارد در و پاها

 .باشد می قرمز دموی افراد چهره رنگ

 ز موجبسب رنگ .است معتدل رنگ این مزاج.باشد می عصبی سیستم برای مهمی کننده متعادل ارتعاشا  دارای سبز رنگ :سبز

 راد دچقارروی افق سقبز رنگ کننده کنترل اثر.دارد قلب روی جدی بخش آرا  اثر سبز رنگ .شود نمی حساسیت یا تهییج،التها 

بهقره  تقوان خقون مقی گقردش دسقتگاه بقه مربقوط اشکال نوع هر برای سبز رنگ از استفاده.باشد می مطرح بسیار نیز فشارخون

 .شود می استفاده خسته اعصا  تمدد جهت سبز رنگ.گرفت

 .نور به رنگ ترین نزدی  و است تر و سرد مزاج دارای رنگ این :سفید

 .است حیر  رنگ و دارد خش  و سرد مزاجی سیاه :سیاه

 [20] .بیشتر سفید از و کمتر زرد از اش گرمی و تحرک و آید می وجود به سفید و زرد ترکیب از نخودی رنگ :نخودی

 مسجد اما  خمینیررسی عنصر رنگ در ب -3-10
 ر آن ها علقتکاشیکاری های مسجد اما  خمینی از جمله شاهکارهای معماری دوره صفوی است و هرکدا  از رنگ های بکار رفته د

 و دلیل خاصی داشته و نماد و نشانه ی موحوع خاصی است.

 بیآرنگ -3-10-1

 عامل تمرکز -3-10-1-1
. ایقن بقه آن زمینه فیروزه ای است و دارای طرح و نقش اسلیمی و سقنتی هسقتندکاشی های بکار رفته در دیوار و سقف مسجد با 

 ه و بجقای آندلیل است که تمرکز و حواس نمازگزار مختل نگردد. تنها در ی  قسمت از مسجد از کاشی فیروزه ای اسقتفاده نشقد

بتقه خص نسقیت. اله ایجاد شده و علقت آن مشقکاشی هایی با زمینه زرد و نارنجی با اشکال حیوانا  وجود دارد که در زمان قاجاری

 این قسمت از مسجد پشت به قبله است و باع  انحراف توجه نمازگزار نمی گردد.

 سادگی در تهیه رنگ -3-10-1-2
 رد ولقی ممکقندر واقع رنگ های آبی و فیروزه ای که ویژه محرا  ها و صندوق ها است همچون پوشش گنبدها ارزشی راز آمیز دا

یقا  ذیر شده اسقتپین رنگ ها قدیمی ترین رنگ هایی بوده باشند که تولید آنها در کوره ها همزمان با پخت سفال امکان است که ا

بی یقا کاشی های آ بهتر بگوییم آسان ترین رنگ های تولید شده بوده اند . شاید بتوان گفت که به همین دلایل گفته شده باشد که

 ری تزئین پذیر در ساختمان های بزرگ مذهبی ایران ظاهر شدند.اسبز به سرعت روی تما  سطوح معم-آبی
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 بزسرنگ -3-10-2

 رنگ شعار علوی ها -3-10-2-1
ند معلو  هم می پردازهمانطور که مولفان عر  در هرجا به ذکر نمونه هایی از گنبدهای سبز یا فیروزه ای در بغداد و بخارای صده د

چنقین وده اسقت. همه شیعه می باشند. زیرا همه ما می دانیم که سبز رنگ شعار علویان باست که منظور آنها اماکنی متعلق به فرق

ان بدسقت در این زمینه شاه عباس بزرگ مدافع شیعه اثنی عشری بوده است که کاشی هفت رنگ اوج شقکوفایی خقود را در اصقفه

 می آورد.

 مظهر بهشت -3-10-2-2
 ر شخصقی باشقیمخواهیم شد که از رنگ سبز در آن به کرا  استفاده شده است. اگمسجد اما  اصفهان را اگر بدقت بنگریم متوجه 

ه از آن عده داده شدکه ی  آشنایی ابتدایی با کلا  وحی )قرآن مجید( داشته باشیم مطمئناً به این خواهیم رسید که تصویر دقیق و

ی و درختقان بهشت های پر نعمت با نهرهقای جقار جهان چه بوده است. شهرهایی که به مومنان وعده داده شده همان جنا  نعیم،

نقا و غصدر پر برگ و میوه و سایه همیشگی و آ  پاک همراه می باشد . سقبزی بطقور کلقی یعنقی سقایه جقانبخش، حضقور آ  و 

 سرخوشی. بدین ترتیب رنگ سبز مظهر باغ عدن است. رنگ بهشت است و رنگ پیامبر

 مظهر رستاخیز -3-10-2-3
قاع وی قبور و بنکته جالبی که معمولاً در کشورهای اسلامی )شیعی( و به خصوص ایران وجود دارد، پرچمی به رنگ سبز است که ر

بز د. زیراکقه سقمقدس مورد نیایش نصب می کنند. این اشتراک رنگ سبز با رنگ مرگ از طرفی سابقا به یادمانقدنی و باسقتانی دار

انی زندگی جاود بهاریست که آن خود به معنای نوزایی طبیعت است. از همین جا است که سبز به رنگ رستاخیز است. زیرا نماینده

 [2]وابسطه می شود. 

 نگ در مسجد شیخ لطف اللهربررسی عنصر  -3-11
 درمیقان ای فیقروزه مشقب  هقای پنجره ورودی درراهرو .است شده کاشیکاری رنگ زرد نقوش و لاجوردی زمینه با ورودی ایوان

 حلع حال هر ینا با است زرد نقوش و لاجوردی زمینه با دیوارهایی دارای زیرگنبد سرای و کنند می خودنمایی راهرو روشن یهسا

 ترکیبقی نخقودی و ای فیروزه لاجوردی، همنشینی از گنبد در ها رنگ .اند شده طراحی متفاو  نقوش با حلعی هشت سرای این

 .دهقد مقی ای زهفیرو نقوش و سفید زمینه به را خود جای مرکز در های لاجوردی کاشی با نخودی زمینه .اند آورده وجود به زیبا

 .شود می بازتابانده بنا داخلی فضای تما  به آنجا از و شود می گنبد هدایت مرکز به گنبد دور مشب  های پنجره از نور

 و نیا شقورد ی  بین است توافقی بنا این ":نویسد می خدا خانه این عظمت شرح حمن ایران، هنر بررسی کتا  در پوپ پروفسور

 تواند نمی سمانیآ الها  و مذهبی ایمان جز منبعی و بوده زیبایی از سرشار ذوق نماینده که باشکوه، آرامش و سکو  ی  و هیجان

 [21] ."باشد داشته

 آگاهی انتخا  روی از و هدفمند را ها کاشیکاری رنگهای هنرمند که هویداست شده نوشته توحیحا  و شده ذکر موارد به توجه با

 .ستا کرده حفظ را خود شکوه امروز تا که آورده پدید دلنشین و زیبا اثری و آمیخته ذوق به را حکمت و علم و کرده

 زرد نقوش کم  با و ساخته جدا روزانه کار از را انسان که دارد را انگیز روح مکانی به دعو  حکم ورودی ایوان در لاجوردی رنگ

 این ای وی فیروزهراهر .آورد می وجود به آبی با تباین در را بصری تعادل و کند می زنده را عباد  شوق و شور آن در خورده پیچ

 .دهد می را دلپذیر فرحی امید و کند می حفظ را شوق

 آن حبقوط زا کقه بهشقتی و ازلقی خقاطرا  یادآوری برای را فضایی لاجوردی زمینه با دیوارها شویم می که گنبد زیر سرای وارد

 درایت و انگیزه عبودم به ورزی عشق شوق و هستند بالا به رو حرکت و امید و نور نماد دیوارها زرد نقوش .آورد می فراهم را کردیم

 .کنند می زیاد را آفرینش در اندیشه و
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 و نیست دباز می رنگ کم کم خالق عباد  و سلوک مسیر در که خاکساری بنده دهد؛ می نخودی به را خود جای کم کم زرد رنگ

 .است شده نور در فنا که سال  رنگی بی و است نور نشان گنبد مرکز در سفید رنگ .شود می (سفید) رنگ بی و

 مقی باد  بدانع خاطر به عابد به انتها در که است فرحی نماد بودن بخش شادی خاطر به نیز ای فیروزه رنگ وجود میان این در

 [22] .است راحی بنده از خداوند و است راحی خدا از بنده که مقامی .رسد

ست. دن به خاک ادر مسجد شیخ لطف الله از زمینه خاکی رنگ در کاشیکاری ها استفاده شده که دلیل آن نشان دادن شان و بها دا

 [23] این کاشی ها با کاشیهای آبی رنگ گنبد که خود نماد آسمان هستند، در تضادند.

 الله فلطق شقیخ مسقجد هنرمنقدان غالقب نظقر بقه هقم هنقوز برتقر، مصالح به او دستیابی و بشر علمی های پیشرفت وجود با حال

 جقداره ویر بقر رنقگ .جویقد مقی پیشی متاخّر و معاصر آثار از نور و نقش رنگ، ی زمینه در سال صدها از پس که است شاهکاری

 - – و بقرده رفرات بناهاست از بسیاری احساس غایت که آرامش از را خود مخاطبان که است شده یکی مصالح با آنچنان مسجد های

 کشاند. می معنی عالم به را او ای ساده پیچیدگی در

 نتیجه گیری -4
 در نقور ققشن. اسقت برخقوردار زیقادی معنقوی گسقتردگی و اهمیقت از و است ناشدنی انکار ، اسلامی معماری در نور و رنگ تأثیر

 تقاریکی هقا و صقعوبت از کاستن و ماده کردن شفاف نور نقش . است تجلی و تعالی  اصل بر گسترده بسیار تأکید اسلامی معماری

رنقگ آبقی،  با توجه به یافته های این تحقیق، رنگ قالب در مساجد سه .است نور بدیل بی همنشین محسوس، درجهان رنگ .است

ققای د و باعق  ال. اما آنچه که تفاو  و تنوع را در فضاهای مختلف ایجقاد مقی کنقزرد و سفید به عنوان زمینه و رنگ طرح ها است

ت. بررسقی حس معنوی و شادی در مسجد می گردد، تنوع در بهره گیری بیشتر از ی  رنگ متناسب با جو و حال و هوای فضا اسق

ناسقب بقا اسقب بقا هقر مکقان و نیقز متها نشان می دهد که معمار مسلمان در ساخت مسجد در راستای ارتقای فضای معنوی، متن

ال ظقار  بقر احقونشرایط زمان از رنگ های مختلف در نماسازی و تزئینا  بنا بهره گرفته است. هرجا که نیاز بقه توققف و تفکقر و 

سقتفاده شقده خویش است، مانند فضای ورودی و شبستان ها از رنگ و تنوع رنگی کاسته و در صور  بکارگیری رنگ از رنگ های ا

نقور)  یقان وحقد  دره یاری دهنده در القای این حس باشند. معمار تجلی خداوند در موجودا  را با استفاده از ابقزار معمقاری و بک

یقد طقراو  و خداوند( و کثر  در رنگ ها )نماد وجودی(، در مکانی مقدس به بهترین شکل نشان داده اسقت. در آنجاکقه مقومن با

جه و حضقور اید تما  توخداوند را پیدا کند از رنگ های متنوع و شاد بهره برده و در مکانی که ب شادابی لاز  برای حضور در پیشگاه

بقا  ماران مسقاجدقلب به ی  سمت باشد با تکرار رنگ ها و در جهتی مشخص شرایط را برای ادای فریضه مهیا می کند. بنابراین مع

کرانقه معمقاری متف ای معنوی مسجد را ارتقا بخشیده و جادوی بقی همتقایاستفاده هوشمندانه و مدبرانه از دو ابزار نور و رنگ، فض

 ایرانی را به رخ جهانیان کشیده اند.
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 مراجع : -5
 .35،1388عماری و فرهنگ ،تهران ، شماره ، نشریه م روشنایی و نور پردازی در معماری . ح،سلطان زاده [1]

 .1390معماری اسلامی ، همایش معماری اسلامی، نقش رنگ در ، .جهان شاهی[2]

 .1373 افسر،انتشارا  یساولی فرهنگسرا، ترجمه کرامت اللهمعماری ایران،آ.  ،پوپ[3]

 1384،128 چاپ شرکت.دهخدا ی نامه لغت .دهخدا،ع [4]

 .1362 امیرکبیر نشر ی موسسهن،عمید،تهرا ی نامه فرهنگ .عمید،ح [5]

 .1362،نشر طهور،تهران،  لغاتاصطلاحا  و تغییرا  عرفانیفرهنگ  سجادی ،س.[6]

 .1393ان ،تبریز،سی عمر،کنفرانس بین المللی انسان معماری و مهندمساجد معماری فضای کیفیت ارتقا در رنگ و نور تاثیر ر.قلی زاده،[7]
 

 .1381،تهران ،معاصر فرهنگ انتشارا  ، سو  چاپ ، هنر معاصر فرهنگ ر. ، پاکباز[8]

 .1384،تهران ،سوره نشر ،اسلامی معماری و هنر ، عرفان مبانی . ق بلخاری،[9]

 .1363، 15 جلد، بنیاد علمی و فکری علامه، المیزان تفسیر.طباطبایی، [10]
 1381 فرزان، ،نشر آن ویژگیهای و الله لطف شیخ مسجد  . آبادی، نجم[11]

 ایرانی هرسازیش و معماری همایش مقالا  ایران  مجموعه سنتی درمعماری شناسی زیبایی ی جنبه از نور مفهو  ررسیب  .،عباسی[12]

 .۱39۱، مشهد.اسلامی

 .1386، تهران، دانش سروش معماری، نظری مبانی در سیری .غ ن،معماریا[13]

، تهران دانشگاه نشر..مسجد معماری همایش دومین مقالا  مجموعه ، مساجد معماری در رنگ و نور عرفان تجلی ح.ستاری، [14]

 .1386تهران،

عناصرطبیعت ، انتشارا   و رهن اندیشی هم اولین مقالا  مجموعه، ایران مساجد معماری کالبد در نور ایجاز استعاره بازخوانی  .،یارزاده[15]

 .۱384، تهران، هنر فرهنگستان

 .1387،مجموعه مقالا  و تحقیقا ،انتشارا  راست کردار، تهران مسجد شیخ لطف الله بهشت کاشیکاری، ش. ،اصفهانی[16]

 .1370، تهران،برگ ، نشر هنر جاودانگینصر، ح.[17]

 .۱39۰،معمار،تهران علم وحد ،انتشارا  حس.بختیاری،ل.اردلان،ن [18]

 .1386،تهران،هنر ، انتشارا  ماهاسلامی سنت در رنگ بروجنی،ف.[19]

 ، تهران.ایران سنتی طب چهار ، انتشارا  چاپ .ایران سنتی طب، 1390محمد،  ناصری[20]

، نوجوانان و نکودکا فکری پرورشی کانون انتشارا  اول، چاپ،  الله لطف شیخ مسجد گنبد داخلی کاشیکاری ، 1386هادی،  سیف[21] 

 تهران.

الله(،  لطف خشی مسجد :پژوهش اصفهان نمونه در صفویه عصر مساجد های کاشیکاری رنگ انتخا  شناسی ، )علت1391زمانی نرگس، [22]

 همایش بین المللی فرهنگ و اندیشه دینی، تهران.

، همایش هنر ، )بررسی تطبیقی رنگ  در کاشیکاری داخلی مساجد شیخ لطف الله و اما  خمینی اصفهان(1392سلیمانی مرحیه ، [23]

 معماری و شهرسازی، تهران.
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