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 چکیده
عنوان قومی مهاجر در زمان شاه عباس اول از منطقه قفقاز به ایران مهاجرت و در اصفهان ساکن شده اند. این قوم تلاش نمود تا  ارامنه به

 با استفاده از عناصر ایرانیی ها کلیسامیان  این  در های تعامل را در ساحات مختلف برقرار سازد.  خود را با جامعه ایران منطبق ساخته، زمینه

گونه حکومت و مردم اییران در آن دوره بیوده اسیت. هید  از ایین       دهنده نگاه تسامح و اسلامی درکنار عناصر ارمنی و مسیحی نمایش

 ایین  های مشترک فرهنگیی و اجتمیاعی آنهیا بیوده اسیت. در      عنوان اقلیت با ایرانیان و نشان دادن ریشه تحقیق بررسی تعامل قوم ارامنه به

 در و صیورت گرفتیه   منطقی استدلال و تحلیلی و تطبیقی-توصیفی روش میدانی و به مشاهده و ای کتابخانه مطالعات به استناد با پژوهش

مبنا، ابتدا بیه بررسیی هنیر اسیلامی و هنیر       براین .است شده پرداخته بنا کالبدی، فضایی و تزیینات های مشخصه تحلیل به نیز موردی  نمونه 

مذهبی پرداخته و با تطبیق این دو گفتمان، چگونگی تأثیر هنر اسلامی بیر کلیسیای مینیاس تبییین شیده      ها در بناهای  مسیحی و تجلی آن

، در حیوزه   معنوی خود درجهت ساخت کلیساها اسیتفاده نمیوده  -های مادی دهد که ارامنه از تمامی ظرفیت است. نتایج حاصل نشان می

  چینی، اسلیمی و ختیایی  ضاها و سازه ایرانی و در تزیینات با استفاده از نقوش گرهها، ف آورد به ساخت قوس سازه با استفاده از مصالح بوم

 بیا بیه   ری ایرانی و ارمنی سود برده است وهای معما آمیزی سنت در قالب آجر، کاشی و نقاشی دیواری از تمامی امکانات موجود در هم

 بخشی بنا نموده است. هویت ایی از حضرت مسیح )ع( سعی دره انکلیسا و همچنین نقوش دیواری با داستتمام کارگیری صلیب در  

 

 

 هنر و معماری اسلامی، هنر و معماری مسیحی، دوره شاه عباس، کلیسای میناس.دوره صفوی،  :کلیدی های هواژ

                                                           
ها در دوره  گیری کلیساهای اصفهان و تأثیر هنر اسلامی بر آن تبیین و تحلیل روند شکل"روش با عنوان  این مقاله برگرفته از رساله دکتری بهاره نیک 1

اری و مشاوره دکتر مهرداد حجازی در دانشگاه آزاد اسلامی واحد احمدعط رضا خواجه جمالی و دکتر علی به راهنمایی دکتر محمدکریم یوسف "صفوی

 باشد. آباد می نجف
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 مقدمه  -1
هی.ق  0101پس از حملات عثمانی به منطقه ارمنستان در سال 

های فرهنگی  منظور حفظ ارزش و مهاجرت ارامنه به ایران و به

و مذهبی خود، ارامنه تلاش کردند تا در بعُد مادی و معنوی با 

صفوی  اول عباس دیگر شاه ایرانیان تعامل داشته باشند. ازسوی

های پیگیر و باکمک  ازیجهت بلندپرو هی.ق(، به 999-0101)

ای  اش پدید آورده بود، دوران تازه ثروتی که حکومت شایسته

 میان (. دراین712 ،0011)پوپ را در معماری ایران آغاز کرد 

اول  عباس زمان با پادشاهی شاه کلیساهای ارامنه جلفا نیز که هم

ق( بنا شده، از لحاظ معماری و تزیینات و ترکیب .هی00)قرن

های بدیع و زیبایی را خلق نموده  ی و ارامنه نمونههنر ایران

شد تا این  حمایت دربار صفوی از ارامنه باعثبنابراین  .است

که به تجارت با دول اروپایی  آن بر مهاجران متنفذ، علاوه

 زدند های با شکوه دست بپردازند به ساخت کلیساها و خانه

اول در  سعبا شاهاساس  (. براین000 ،0019)فنایی و مجابی 

تلاش برای ایجاد علاقه بیشتر در ارامنه برای سکونت در جلفا، 

اجازه ساخت کلیساها را صادر کرد و ارامنه ارمنستان با 

برخاسته از آیین قوم  "مهری"برخورداری از پیشینه معماری 

ها در این منطقه ساکن  ها قبل از ورود آریایی اورارتو که سال

(، در 0 ،0019و درآوانسیانس  01 ،0099بودند)پاسدرماجیان 

اصفهان به ساخت کلیساهایی با سابقه هنر مسیحی پرداختند. اما 

ای که این قوم از کلیساهای سنگی در جلفای قدیم  با سابقه

)جلفای ارس( داشتند، ساختن کلیسا از خشت امری تازه و 

عباس در ابتدای کار معماران ایرانی  رو شاه غریب بود، ازهمین

اعتقاد  (. همچنین بهCarswell 1968یاری آنان گمارد )را به 

آلپاگو، عامل تأثیر تفکر اسلامی بر کلیساهای جلفا، معماران 

رسد تجلی بینافرهنگی این  نظر می ایرانی بودند؛ هرچندکه به

براین تأثیرپذیری، از  دو گفتمان در کلیساهای جلفا، علاوه

است  خاسته برمیضرورت هماهنگی با معماری اسلامی 

عنوان یک اقلیت  که ارامنه به به این (. باتوجه0011)ملکمیان 

کردند خود را همسو با  قومی وارد ایران و اصفهان شدند، سعی

سو شرایط  فضای فرهنگی و هنری جامعه ایران نمایند. ازیک

شان تأثیر گذاشت و  جغرافیایی و موادومصالح  بر معماری

موضوعات دینی مسیحی در کنار دیگر استفاده از  ازسوی

 تأثیر تزیینات اسلامی گواهی بر این تعامل فرهنگی است.

بر یکدیگر باوجود  ی ایرانیان و ارامنهها متقابل فرهنگ

بخشی و  های آنان، دروازه الهام پیشینه برهای مبتنی  تفاوت

دهد که درنتیجه  سمت نوعی سازگاری سوق می موفقیت را به

زندگی را براساس تحول در شیوه تفکر  سبک نوین فرهنگ یا

اول در  عباس کلیساهایی که به دستور شاه .آورد به ارمغان می

محله جلفای اصفهان ساخته شدند، با تلفیق هنرومعماری 

فرد را ایجاد نمودند  هایی منحصربه اسلامی و مسیحی، نمونه

تواند گامی مؤثر در  ها می های معماری آن که بررسی ویژگی

ای از یک تعامل بینافرهنگی در معماری  ی شناسایی نمونهراستا

تفاسیر، این سؤال مطرح  بااین دوره صفوی اصفهان باشد.

گردد که اصول حاکم بر گفتمان اسلامی و تفکر مسیحی  می

چگونه در بناهای مذهبی این دو قوم متجلی گشت، همچنین 

تفکر هایی از این دو  طور اخص در چه زمینه کلیسای میناس به

باشد که  توجه می ذکر این فرضیه نیز قابلاست؟  گرفتهبهره 

به حضور معماران ایرانی در روند ساخت کلیساهای  باتوجه

جهت جلب اعتماد ارامنه در محله  چنین به جلفای اصفهان، هم

های معماری ایرانی  با اندامجلفای نو اصفهان، این کلیساها 

در معماری ارامنه ساخته اسلامی و برپایه اهدا  فکری مستتر 

گری و همانندسازی کلیساها از دیگر بناهای  شدند، لذا التقاط

به  اساس باتوجه باشد. براین فرد می مذهبی اصفهان منحصربه

دوره تاریخی کلیسای میناس، از مساجد و کلیساهای دوره 

موردی در بخش مربوط به تأثیر تزیینات  عنوان نمونه صفوی به

ر کلیسای میناس استفاده شده می بر ساختاو سازه هنر اسلا

 است.

 

 ها مواد و روش  -2
روش انجام پژوهش از نوع کیفی و برمبنای رویکرد تطبیقی بیا  

 و هیا  بررسیی شیباهت   بیه  و باتوجه تحلیلی بوده -روش توصیفی

 را یک اثر  ذهنیت درباره لزوم معماری که اثر چند های تفاوت
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 قیاسی روش به موجود مطالعه داند، می مشابه اثری با مقایسه در

گرفته و هر بخش از جزیییات معمیاری در    صورت توصیفی و

در . مقایسه با معماری و تزیینیات کلیسیا قییاس گردییده اسیت     

هیا و اطلاعیات، ایین پیژوهش براسیاس روش       آوری داده جمع

که با بررسی میدانی، حضیور   گرفته ای و میدانی انجام کتابخانه

هیای اولیییه   نظیر، مشیاهده و عکسیبرداری، داده    در بنیای میورد  

گییردآوری گردیییده اسییت. همچنییین در بخییش مطالعییات بییا   

بییه منییابع و کتییب اصییلی پیرامییون موضییوع پییژوهش،   مراجعییه

 (.0 شکلآمد ) دست به  های اسنادی در این زمینه داده

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (. روند انجام پژوهش 1شکل )

مذهبی هنر اسلامی و تجلی آن در بناهای   -3

 اسلامی
اساساً مساجد اسلامی در جنبه سمبولیک مشترک بوده و هر 

کند. درواقع  سمبولی حقیقتی ماورایی در این جهان پیدا می

آیند؛  وجود نمی ها و تشبیهات به معانی جز با سمبول

های دینی، برای بیان حقایق  طورکه قرآن و دیگر کتاب همان

ویند )احمدی ملکی گ معنوی با زبان رمز و اشاره سخن می

گراست؛ در این  (. هنر اسلامی هنری واقع001-009، 0022

باشد و  ای از حقیقت مطلق می هنر، هر مرتبه از واقعیت، مرتبه

صورت یک حقیقت واحد در  گرایی به دلیل واقعیت همین به

بر  آید. پس سمبولیسم در این هنر، مبتنی هنر اسلامی پدید می

عالم است و این سمبول را دارای  بمرات عوالم غیبی و نظام

-01، 0021کند )زرشناس  مبنایی وجودی، اصیل و استوار می

( رالیقوس اسپ ی)رو ینیینقوش تز گرید انیب به(. 00

 نکهیبرا کنند که در آن عناصر علاوه یم نییرا تب یمراتب سلسله

 ی)کثرت( هستند، از نظام طول نشیآفر یتابع نظام عرض

 یا گونه امر به نیکنند و ا یم تیتبع زی)وحدت( ن نشیآفر

 میاصل فنا و بقا است. هنرمندان مسلمان تحت تعال شگرینما

 یها را در قالب نقش یمعنو میاز مفاه یاریاسلام بس نیمب نید

هنر ارائه نمودند؛  یبصر یشناس ییبایبر اصول ز یمبتن ینییتز

اسلامی نتیجه تجلی وحدت در ساحت کثرت است. این هنر 

چیز  کننده، وحدت اصلی الهی، وابستگی همه های خیره به شیوه

به خدای یگانه، فناپذیری جهان و کیفیات مثبت وجود عالم 

 (.0()جدول 01، 0021دهد )نصر  هستی یا آفرینش را نشان می

  

 یهنر مسیحی و تجلی آن در بناهای مذهب  -4

گفت اولین کلیساها در قرون  توان براساس شواهد تاریخی می

به آیین میتراییسم امپراطوری  م شکل گرفت که باتوجه 1و  1

شکل  ها به روم، معابد مهری را الگو قرار داده و اولین بازیلیک

صورت چلیپایی ایجاد شد و درنتیجه  مستطیل و سپس به

بندی، برگرفته از معابد پیشین  رکیبازلحاظ شکل، رنگ و ت

ها و فضا و مکان  (. درواقع شمایل01 ،0090بود )مخلص 

باشد  یافته در هنر مسیحی مملو از نور، قداست و نظم می تجسم

برآن مسیحیان معتقدند  (. علاوه1 ،0091طلب  )نوروزی

دهد، نقاشی در  واسطه گوش انتقال می را کلام به چه ..آن"

دو، که  وسیله این دهد و به ل تصویر انتقال میسکوت و در خلا

توان به آگاهی از امری واحد  دائم درکنار یکدیگرند، می

(. هلن گاردنر نیز 10 ،0011)لئونیدولوسکی  "رسید...

داند  به مقصود موفق می نگاری را درصورتی در دستیابی شمایل

که بتواند در معیار محدود، عظمت لایتناهی را بگنجاند 

مبنا هنر سمبولیک که درجستجوی  (. براین711 ،0020یری )وز

کوشد نامتناهی را تجسم بخشد، در هنر  کمال مطلوب است می

های نمادین گوناگونی را در  مسیحی نیز حضور یافته و جنبه

()جدول 1 ،0091طلب  سازد )نوروزی گر می ساختار بنا جلوه

7.)
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 . تجلی هنر و گفتمان اسلامی در مساجد(1)جدول 

 های معماری اسلامی( تجلی هنر اسلامی در معماری مساجد )ویژگی اصول حاکم بر هنر اسلامی

اشاره بیه زمینیه توحیید و وحیدت الهیی        *

دروحییدت(  درکثییرت و کثییرت  )وحییدت

 (91، 0012پور  )سرتیپی

 باشد. ی و گیاهی( نمادی از وحدانیت بنا میتجلی نقوش مرکزگرا )شمسه و گلدان در نقوش هندس  *

 (.721، 0019ها مایه شعف بوده، مکمل وحدت بنا است )دهقان  تمایز شدیدی که در رنگ  *

 (.0090وهمکاران  نقوش اسلیمی دارای آغاز و پایان یکسان و نشانگر ذات لایزال الهی است )رئیسی  *

دارند لذا تمایلی به ایجاد مرکزیت عینی در داخل مسیاجد نداشیته و    بودن حضور حق اعتقاد مسلمانان بر نامتناهی  *

 (.009، 0099کنند )بورکهارت  تنها به یک مرکزیت خارجی )کعبه( اقتدا می

اهمیت نور درمعماری اسلامی )با اسیتناد    *

 کریم( به سوره نور در قرآن

 ایجاد صفحات مجو  و نورگیرهایی در گریو گنبدها  *

کیه آلات  « الگیره  ام»هیایی همچیون    متجلیی گشیته و در گیره   « شمسیه »صیورت   در نقوش هندسیی بیه  حضور نور   *

شود، صفاتی از نیور را نماییانگر اسیت     منتشر می« قاب گره»چینی از شمسه مرکزی شروع شده و به کل فضای  گره

 (.77، 0090؛ پهلوان زاده 9و 1، 0011)بلخاری 

)نصر مراتب  مندی و رعایت سلسله جهت  *

0019 ،001) 

دار بوده و مخاطب برای  نحوه حرکت در فضا نیز هد غربی،  سمت جنوب * باتوجه به جهت قرارگیری محراب به

 شود. ورود به مسجد، به حیاط و پس از آن به شبستان هدایت می

سازد و ورود  ن میمراتب فضایی، مکث و تفکر را در مساجد نمایا عدم ورود مستقیم به حیاط، توجه به امر سلسله  *

 ها است. بندی حرکت مستقیم به شبستان نمایانگر درجه

 کند. ورودی در مرکز نما جهت ورود به گنبدخانه از سردرگمی مؤمنان جلوگیری می درنظرگرفتن ایوان  *

 مراتب است. بام، نمایانگر رعایت سلسله ها تا رخ کاربرد مصالحی همچون سنگ، آجر و کاشی از ازاره  *

رمزپردازی و توجه بیه مظیاهر تجرییدی      *

 (12، 0097واقبالی  )عسگری

نقوش اسلیمی از لحیاظ شیکلی بیا اشیکال گییاهی موجیود در طبیعیت شیباهت دارنید و بیا مفیاهیم جیاودانگی و               *

 (.  0090وهمکاران،  سرزندگی همخوان است )رئیسی

آسمان و مربیع  -دایره نماد هستی»اسلام است.  نقوش هندسی جنبه نمادین داشته و نشانگر اصول اعتقادی در دین  *

 (.09، 0090وپورمند  ای از نمادگرایی است )پرویزی نمونه« خاکی جهان-نماد زمین

ونامحسیوس،   سیر میان دو عالم محسوس  *

عنوان جایگیاهی مییان    به عالم خیال به توجه

و  کبیر)بهشت( و صغیر)زمین()پرویزی عالم

 (00، 0090پورمند 

دهی فضایی جهت تجلیی آسیمان بیر زمیین      توان ازجمله عناصر شاخص سازمان آب را می مرکزی و حوض حیاط  *

 دانست.

شکل مساجد اتحاد آسمان و زمین را حفظ کرده و با ایجیاد عنصیری همچیون     نقشه متحدالمرکز و سقف گنبدی  *

 (.009 ،0099گریو گنبد ارتباط میان زمین و آسمان را تقویت نموده است )بورکهارت 

نهییییییییی تصییییییییاویر جانییییییییداران     *

 (021، 0091قاسمی  وحاجی )نوایی

از خلاقییت هنرمنیدان اسیلامی در     جهیت ممنوعییت تصیاویر جانیداران نشیان      ابیداع نقیوش هندسیی و گییاهی بیه       *

 ساختن آیات الهی دارد. نمایان

گر وحدت در نظم  کاربرد هندسه )جلوه  *

نظییم فضییایی( و وزن )نمییودار وحییدت در 

 (001، 0099دنیوی )بورکهارت 

 تقارن، تناسبات و تعادل بصری نما و محوریت و مرکزیت، نمایانگر وزن و هندسه در اجزای نما است.  *

ضیلعی   خصیو  پینج   های منظم هندسی به های هندسی زیرنقش طرح بناها ازجمله بناهای اسلامی بر شکل شالوده  *

ضیلعی بیوده و در طبیعیت فیراوان      که حاصل نسبت بین قطر و ضیلع پینج  « طلایینسبت »منتظم استوار است. اهمیت 

 (.001 ،0091قاسمی  وحاجی باشد )نوایی است، اثباتی بر این ادعا می

وخوشنویسیییییی  اهمییییییت بیییییه خیییییط  *

 (010، 0019)السعیدوپارمان 

هیا   نگی و مذهبی زمان بوده و کتیبهها بازتابی از شرایط اجتماعی، فره کاررفته در کتیبه خطوط کوفی و نستعلیق به  *

 (.91، 0011فر  اند )شایسته عربی نگارش شده  ترین خط عنوان معنوی کوفی به غالباً با خط

آمییز و   ایجاد رابطیه مییان عناصیر رنیگ      *

 (  90، 0022باورهای اسلامی )استیرلن 

 (.711 ،0091قاسمی  حاجی و )نواییکند  ها در نما، شخصیتی مستقل برای هررنگ ایجاد می نظم رنگ  *

 ،0091قاسیمی   وحیاجی  وجود در نما است )نیوایی  مراتب برون، نمایانگر سلسله ها ازمرکزبه حرکت چرخشی رنگ  *

791.) 

 سوره نحل(. 00باشد )با استناد به آیه  رنگ نشانه الهی، رمز حکمت و نشانه اهل خرد می  *
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 در کلیساها مسیحی. تجلی هنر و گفتمان (2)جدول 

ل توجه به اعداد و حرو  ابجد در اصیو   *

 (91، 0012پور  اسلامی )سرتیپی

عدد چهار نشانگر چهار شبستان در مساجد با ارکان چهارگانه شریعت، چهار فریضیه نمیاز، روزه، زکیات و حیج       *

 (.  019، 0099مرتبط است )بورکهارت 

عنیوان فضیای ارتبیاط     به ورودی به توجه  *

قاسیمی   وحیاجی  ودرون )نیوایی  میان بییرون 

0091 ،79) 

 ینی ورودی نما، خوانایی آن را دربردارد.نش عقب  *

با آجر، در جلوخان و سردر مساجد، نمایانگر راهنمای عیابران بیرای ییافتن ورودی اصیلی      درتقابل  * کاربرد کاشی

 (.021و  019 ،0027زاده  باشد )سلطان مساجد می

 تجلی هنر مسیحی در معماری کلیساها اصول حاکم بر هنر مسیحی

هییای  گسیترش هنرمسیییحی مسیتلزم حضییور مؤلفیه     *

تیوان بیه قواعید     چنین می بصری است که این و صوتی

 (.11، 0091معنوی این هنر دست یافت )بورکهارت 

طبقیه بیرای جایگیاه گیروه      ایی نییم اعتقاد به ایجاد فضای روحیانی توسیط موسییقی، باعیث ایجیاد فضی        *

 سرودخوانان گشته است.

خداونیید بییه ذات خییود واحیید اسییت امییا از طریییق   *

انید ظیاهر گشیته اسیت      ثلاثه تجلیاتش که همان اقانیم

(Armstrong 1996, 135-137.) 

ی از ها از سه مسیر ممکین بیوده کیه نمیاد     نحوه حرکت در فضای کلیساها باتوجه به فرم بازیلیکایی آن  *

باشیند کیه نشیانگر     القدس است و دارای سه بخش ورودی، شبستان و محراب میی  خدای پدر، پسر و روح

؛ فتحی آذر و حمزه نیژاد  0017گراث  باشد )مک به کمال می گانه حرکت، طی عرفان و رسیدن مراحل سه

0090، 11.) 

موضییوع هنرمسیییحی، تحییول صییورت انسییان و   "  *

 "ان از مسییح اسیت  گییری آنی   برکیت بهیره   جهان، بیه 

 (.07، 0099)بورکهارت 

قبیولی از   نمودند، تا نمایش قابل ها می های نیایشی در ترسیم شمایل به جنبه در توجه نقاشان کلیساها سعی  *

 (.Prokurat 1996, 163آید ) دست های دینی به آموزه

 (.0019صری باشند )ن سوادان همچون کلمات مکتوب برای باسوادان می ها برای بی شمایل  *

مسیحیان معتقدند با تجسدیافتن عیسیی پسیر خیدا،      *

امکان آشتی میان بشر گناهکیار و خداونید از طرییق    

مسیییییح)ع( وجییییود دارد   ایمییییان بییییه حضییییرت  

 (.11، 0090آکردی  )طاهری

القیدس   م از فرم بازیلیکا به فرم متمرکز گنبددار نشانگر نزول روح01تا9سیر تحول پلان کلیساها ازقرن   *

 باشد.   از آسمان به زمین و تجسد حضرت مسیح )ع( در کلیسا می

شیدن   هیای تزیینیی و تبیدیل    شیدن عناصیر و آراییه    های رنگی و منقوش باعیث بهتیر دییده    حضور شیشه  *

کند و نمیادی   رون به سعادت ابدی شده که صمیمیت بیشتری را به فضای کلیسا منتقل میروشنایی دنیای ب

 (.11، 0099از نور و رحمت الهی است )بورکهارت 

داننید   مسیح)ع( میی  کلیسا را پیکر رازآمیز حضرت  *

کییه نجییات فییرد باحضییور در کلیسییا میسییر اسییت     

 (.10، 0090آکردی  )طاهری

مسیح)ع( با محل خروج پشت کلیسا، که  تطابق دارد. سر حضرت« مسیح مصلوب»نقشه کلیسا با تصویر   *

جهتش رو به قبله و شرق است مطابقت داشته و دو بازویش در امتداد بازوی کلیسیا، بالاتنیه در شبسیتان و    

 (.92-91 ،0019قلبش در جایگاه محراب واقع گردیده است )بورکهارت 

نمودن شمع، برای آمرزیدن درگذشیتگان، طلیب شیفاعت و     روشن هایی برای اعترا ، تعمید و جایگاه* 

 (. 11، 0090بخشش گناهان وجود دارد )مخلص 

نمادگرایی جزء لاینفک هنرمسیحی است )نصری   *

 (.09، 0012؛ اخوت و همکاران 21 ،0012

بیوده   مقدس، شبان نیکو، کبوتر، ماهی و تاک )درخت زندگی( مسیح)ع( در کتاب نمادهای مهم عیسی  *

 (.Kessler and Neil 2005, 201که در تصاویر کلیساها استفاده شده است )

دانسته شیده کیه یکیی از چنیدین     « درخت میانی»ازجمله معانی رمزگون صلیب در پلان و نمای کلیسا،   *

 (.92و  91، 0021باشد )گنون  می« محور عالم»رمز 

و محیراب کیه در طیر  شیرق قیرار دارد نمیاد        چهار بخش درونی کلیسا نماد چهار جهت اصلی بوده  *

 (.19، 0021باشد )الیاده  بهشت می

شود  ارتفاع بالاتر محراب و جداسازی آن از دیگر فضاها، آخرین مرحله از مراتب زیارت محسوب می  *

(. همچنین قیوس  11، 0090که خا  اسقف و کشیشان بوده و کسی اجازه ورود به آن را ندارد )مخلص 

 (.001، 0099سازد )بورکهارت  گر می به صعود و شعله شمع را جلوه ایشدرگاه، گر

هیا   شده بر نما و پلان کلیسا است. این تناسبات از تقسیم داییره  هایی احاطه تناسبات کلیسا از تقسیم دایره  * استفاد از هندسه و تناسبات با رویکرد نمادین  *

دی از قرارگیری یک معبد زمینی در کره لایتنیاهی کیهیان   آید. این هندسه نما دست می جزء به 01یا  1به 
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 تطبیق هنر اسلامی و هنر مسیحی  -5
که در هنر اسلامی براساس مصنوعیت هنر تجسمی شکل  چه آن

از جدایی آن از هنر مسیحی است )ویلسون  گرفته حاکی

..در "که بورکهارت اشاره نموده  گونه (. همان1 ،0091

عیار است، بنابراین  مسیحیت، صورت انسانی تصویر الهی تمام

هنر مسیحی صرفاً یک غایت دارد: استحاله انسان و استحاله 

به انسان است از راه اقتدای آن به مسیح  عالمی که وابسته

زات آشکار (. درواقع ازجمله تمای02 ،0091)بورکهارت "...

میان هنر مسیحی و هنر اسلامی، کنارگذاشتن میراث هنر 

سازی از جانب هنر  های نقاشی و مجسمه باستان در حوزه یونان

لحاظ تأکیدش  گفت که هنر مسیحی به توان اسلامی بود. اما می

از هنر فیگوراتیو در این زمینه به  مسیح)ع( و استفاده بر عیسی

(. 12 ،0091بود )بورکهارت هنر دوران باستان نیازمند 

معنا با   ..هنر اسلامی هم ازجهت صورت و هم"میان  دراین

کلام الهی و وحی قرآنی مناسبت دارد. چون کلام اسلامی 

صورت کتاب  برخلا  مسیحیت، کالبد بشری نپذیرفته بلکه به

(. همچنین هنر اسلامی 22 ،0021)نصر  "نزول یافته است...

یی واقعی انسان را نوعی کفر تلقی که بازنما لحاظ این به

گزیدن از  گرا نبود. پس با دوری نمود لذا درپی تصاویر واقع می

های گیاهی و انتزاعی در  مایه گیری از نقش پیکرتراشی و بهره

(. استفاده از 9-9 ،0029برداشت )کونل  القای توحید گام

از تفکری است که  عناصر هندسی در هنر اسلامی ناشی

م بوده و جنبه اساطیری نداشته بلکه بیشتر مخصو  اسلا

(. ازجمله نخستین 19 ،0027انتزاعی است )بورکهارت 

توان از آن در هنر اسلامی اشاره نمود هنر  هایی که می آرایه

خوشنویسی است که نمونه بارزی از هنر قدسی بوده که اصول 

است که هنر  درحالی دهد. این اسلامی را در مساجد بازتاب می

ای از هنر قدسی  نگاری که شاخه ودخوانی مذهبی و شمایلسر

کند. در  باشد در دین مسیحیت نقش مهمی را ایفا می نیز می

کریم  هنر اسلامی هنر سرودخوانی چیزی جز تلاوت قرآن

 (.0()جدول 21 ،0021باشد )نصر  نمی

  و مسیحی . نقاط اشتراک و افتراق بناهای مذهبی اسلامی(3)جدول 
 وجه افتراق وجه اشتراک شاخصه معماری

 کلیساهای دوره صفوی مساجد دوره صفوی

 

 

 

 

 

 

 فرم

 گیری با بافت شهری  *جهت با قبله دار و منطبق * زاویه ترکیب اشکال هندسی * شکل هندسی بنا

 

 ترکیب شکل کلی بنا

-پلان مربع و مربع *

 مستطیل در فضاها

های غیرهندسی در  *پلان

 فضاهای خدماتی 

با بافت  های همخوان *ایجاد پلان

 شهری

 

 

 

 

 نمادگرایی

 

 

 

 

- 

ضلعیِ زیر گنبد، رمز  *هشت

هشت فرشته )حاملان عرش( 

باشد که با هشت جهت  می

 مطابقت دارد.« گلباد»

*شکل مکعبی بنا، نمودار 

چهار عنصر عالم )بورکهارت 

*گنبد نمادی  (.012 ،0099

از آسمان است )بورکهارت 

*گنبد کلیساها بر چهار ستون قرار 

گرفته که نشانگر چهار قدیس نگارنده 

 ،0099باشد )بورکهارت،  انجیل می

*گنبد نمادی از سر  (.012

مسیح)ع( است )بورکهارت  حضرت

0099، 019.) 

 (.21 ،0091و سمبل طرح الوهی است )بورکهارت 

 ،0091اعتقادبه رنگ و تناظر با عشق )بورکهیارت    *

90) 

طور جزئیی   های قرمز، سبز و زرد به کاررفته و رنگ رنگ آبی بانماد آرامش آسمان غالباً در کلیساها به  *

باشیند )بورکهیارت    عیسی)ع( میی  خون حضرت ها یا قطرات کننده ستارگان، گل که تداعی اند تلفیق گشته

 (.  21 ،0012؛ زمانی  90 ،0091
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0099، 019.) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دهی فضایی سازمان

 

ارتباط فضای 

وبیرون  درون

گرایی و  )درون

 گرایی( برون

*کاربرد حیاط در هر دو 

عنوان فضای باز  بنا به

 درونی

*اهمیت حیاط در برگزاری 

برخی مراسم در مساجد 

 ،0091وهمکاران  )سلمانی

*حیاط: جزءلاینفک و  (01

 پلان مربع

*الزام انجام مناسک عبادی در فضایی 

*حیاط: جزءغیرضروری و دارای  بسته 

 ن ترکیبی پلا

 

 

 ورودی

مراتب  *رعایت سلسله

*ورودی اصلی  ورودبه بنا

رو به محراب )بورکهارت 

0099، 019) 

*تعداد ورودی بر اساس 

وسعت مساجد و مقیاس 

ها متغیر  ای یا شهری آن محله

 باشد. می

*تعداد ورودی اغلب یک و گاه دو 

 باشد. عدد می

 

 گیری جهت

غربی(  جهت قبله )جنوب * -

کازرونی  وبهمنی )توکلیان

0091، 91) 

-*تطبیق جهت کلیسا با محور شرقی

 غربی

 

 

 

 

 

عناصر و جزئیات 

 فضایی

به عامل نور در  *توجه 

بهشت( و   محراب )دروازه

 فضای داخلی )بلخاری

*برج ناقوس  (.91 ،0011

در کلیساها و مناره در 

ای از  مساجد نشانه

به عبادت  دعوت

 (.0091)پاپادوپولو 

*محراب، نقش پناهگاه و 

مأمن بنا )بورکهارت 

0019، 19.) 

*محراب از سطح زمین کمی 

تر قرار دارد  پایین

*محراب  (.0011)هوویان

مرکزی  سمت یک نقطه  به

خارجی )کعبه( و فاقد  

 عینی است.  مرکزیت

محدودیت مکانی برای  *عدم

نمازگزاران )طول زیاد و 

*حضور حداقل  عرض کم( 

ایل  تجهیزات و وس

 (.710 ،0099)بورکهارت 

*قرارگیری محراب درسمت شرق که 

برگرفته از ظهور مسیح)ع( و آیین مهر 

 (.0011است )هوویان

*محراب، مرکزیت داخلی و عینی 

 (.012 ،0099دارد )بورکهارت 

*محدودیت مکانی )عرض زیاد و 

 طول کم( برای مؤمنان مسیحی 

*تعدد تجهیزات و وسایل )بورکهارت 

0099، 710.) 

 

 هندسه فضایی

*نوآوری و تنوع در 

به   هندسه فضایی باتوجه

 نحوه حرکت انسان

تقارن  *گستردگی دید و عدم

محور عرضی *تقدم  کامل

 به محور طولی نسبت

 *پُرشدن فضاها و تقارن کامل

به محور  *تقدم محور طولی نسبت

 عرضی در کلیسا

 

 

 

 تزیینات

 

 

 

 نقوش

زندگی و   *تصاویر درخت

های سردر  *کتیبه پرندگان

بناها معر  بانی و 

*کاربرد  هنرمندان

رنگ،  کاری هفت کاشی

 معقلی و معرق

* تصاویر انسان و حیوان منع 

شده و تصاویر انتزاعی است 

های زرد، ارغوانی و  و رنگ

 قرمز غالب است.

*در هنر اسلامی حکایات 

 است. کریم مجسم نشده قرآن

 مریم)س( و *ترسیم نقوش حضرت

 عیسی)ع( در محراب حضرت

قرمز، زرد و -های تند و گرم *رنگ

*در هنر مسیحی  غالب است. -سیاه

 حکایات تاریخی مصور شده است.

 

 ساختار کلیسای میناس اصفهان  -6
اول، ارامنه به اصفهان منتقل  عباس پس از آنکه به دستور شاه

آباد این شهر اسکان یافتند کلیسای  شدند و در محله شمس

در این مکان بنا  -ق0191م/0911در سال -حضرت مقدس را 

های جلفا نقل مکان  که به محله تبریزی اند اما بعد از آن نموده

س را احداث کلیسای میناس مقد -ق0199م/0919-نمودند 

(. از 11 ،0029؛ اعرابی هاشمی 11 ،0019کردند )هوویان 
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مانده در این کلیسا  جای های به کتیبه

توان متوجه شد که این کلیسا از محل  می

شده و نام افرادی که   اعانات مردم ساخته

های بیشتری نمودند در شش قاب  کمک

ذکر شده است. درحقیقت این کلیسا تا قبل 

م ازلحاظ تزیینات 0111-ق0720از سال 

کلیسایی چندان چشمگیر نبود اما باکوشش 

ماردیروس درهواکیمیان، کشیش همان 

 ،0029کلیسا سروسامان یافت )درهوهانیان 

 01/11کلیسای میناس (. 119و  112

متر عرض دارد که طول  00/01مترطول و 

داخل کلیسا از جلوی محراب تا دیوار 

 ،0017)هوویان متر است  09غربی کلیسا 

 (. 7 شکل()091

 (. عناصر معماری کلیسا4) شکل                                                             

ارتباطات فضایی و پلان کلیسای میناس   -7

 اصفهان
با اعتقاد بر تجسد تأثیرات معماری کلاسیک 

بازیلیک کلیساهای کهن سرزمین مسیح)ع(، پلان  حضرت

ارمنستان را به فرم صلیب و چلیپایی با بازوهای یکسان و 

داد )فلامکی  مند کلاسیک تغییر متناسب با معماری قاعده

درنظرگرفتن محوری مستقیم از ورودی به محراب (. 0091

تواند  سمت شرق( و عبور از شبستان و فضای گنبددار می )به

لم مادی و رسیدن به کمال در بخش تجلی عبور عابد از عا

(. در کلیساها جایگاه اسقف 09 ،0090محراب باشد )مخلص 

محراب   و کشیشان مجزا از دیگر پیروان بوده و با تمایز بخش

ای ضخیم، انجام مراسم  سطح و نیز پرده از طریق اختلا 

)جنسن  طورغالب از دید عموم پنهان است ن بهعبادی کشیشا

اصفهان نیز از این ویژگی  میناس لیسای( که ک091 ،0019

های مذهبی برونگرای ارمنستان  باشد. ساختمان برخوردار می

معماری به اطرا  و با  یری در مکانی مرتفع نسبتبا قرارگ

های شهر  متمایزنمودن خود از دیگر کاربری گوتیک به

همچون  ی میناسکلیسا (. اما01 ،0090 پرداخته است )جوادی

گرایی بهره برده و در قلب  اسلامی از افقی بناهای مذهبی

بخش حیاط استفاده کرده  فضایی درونگرا از عنصر حیات

بر هنر اسلامی و ورود غیرمستقیم به  رغم اصول حاکم است. به

طورمستقیم و  میناس از این امر بهره نبرده و به حیاط، کلیسای

شود و حیاطی که در مسجد  مراتب وارد حیاط می بدون طی

سازی مؤمن و رفع تعلقات مادی از وی  یگاهی برای آمادهجا

باشد، در کلیسا این نقش را ایفا  برای ورود به شبستان می

های  های محتوایی حیاط تنها از جنبه ننموده و فارغ از جنبه

مند شده است. همچنین فرم چهارایوانی حیاط  کالبدی آن بهره

همچنان مؤکد در مساجد، در کلیسای میناس حضور نیافته و 

ها  دادن آن جهته و اهمیت اعتقاد مسیحیان به طی مسیری یک

که در پلان حیاط نیز ارزش نمای  طوری به محراب بوده، به

ندان شده است. ایوان این بنا دوچ محراب خارجی توسط تک

باشد که ورودی داخل  دارای دو ورودی می صحن این بنا

مسیحیان همخوانی بودن آن با اعتقادات  رغم شاخص حیاط به

نداشته و بنابرگفته مسئولین کلیسا، این ورودی راهکاری برای 
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تسهیل ورودوخروج جمعیت زیاد 

پیروان هنگام انجام مراسم مذهبی 

محور با  باشد و ورودی هم می

محراب برای ورود افراد در مراسم 

 (.0شکل باشد ) خا  می

 

 

 

 

 

 

 

  . پلان و جزئیات کلیسای میناس اصفهان(3شکل )                                                  

دهی و تزیینات نمای کلیسای میناس  سازمان  -8

 اصفهان
در قرون اولیه مسیحیت، کاربرد شمایل ممنوع بوده و 

انسانیِ نما کلیساهای ارمنستان در کمال سادگی با تناسبات 

توانستند انس بیشتری با  که پیروان می ای گونه ساخته شد، به

های بعدی با تأثیری که معماری  کلیسا داشته باشند. اما در دوره

کلاسیک و نیز گوتیک بر این کلیساها داشت معماری 

های بلند و  گری با تناسبات مرتفع نما و نیز پنجره اشرافی

های رنگین باعث  یشهباریک و منقوش به شمایل و ش

 ،0090احساس امنیت در فضای کلیساها گردید )ذکرگو  عدم

(. در این میان پیکرنگاری در طرفین نمای ورودی نیز 29و  10

هایی که در این کلیساها  رایج گشت و استفاده نمادین از رنگ

باشد همچون رنگ آبی با نماد آسمان و رنگ قرمز  مشهود می

ت مسیح )ع( در فضاهای داخلی بانماد شراب و خون حضر

( که 99 ،0090و جوادی  02 ،0090توجه بوده )مخلص  قابل

طورکه  مبنا همان میناس نیز متجلی شده است. براین  در کلیسای

در مساجد از تزیینات درجهت نمایانگر ساختن آیات الهی و 

کریم استفاده شد، در کلیساها نیز برمبنای اعتقاد  مضامین قرآن

ایی که تا امروزه نیز وجود دارد، تصاویری با مضمون ست شمایل

مبنا،  بست. براین مسیح)ع( بر دیوارهای داخلی نقش  حضرت

مراتب  بندی و سلسله کاربرد این شمایل حتی دارای درجه

که فضاهای بالاتر نمای داخلی کلیسا که  طوری باشد، به می

جنبه روحانی و نامحسوس دارد متعلق به تصاویر 

مریم)س( بوده و در طی این مسیر  سیح)ع( و حضرتم حضرت

پایین، شمایل به سمت تصاویر قدیسان و زندگی  به ازبالا

 ،0090وهوشنگی  گردد )غلامیان حضرت مسیح )ع( ختم می

میناس اصفهان نیز باتوجه به اهمیت   کلیسای. (1 شکل()29

هماهنگی با بستر و بافت شهری اصفهان، نمای خارجی ساده با 

ای ارمنی  قل تزیینات را برگزید و نمای ورودی را به کتیبهحدا

های داخلی  همچون کلیساهای ارمنستان مزین نمود. جبهه

کاررفته، نمایانگر گفتمان بینافرهنگی در بیان  حیاط و نقوش به

رغم  باشد. درواقع علی رمزگون و قدسی وحدانیت الهی می

فت فضای داخلی گ توان نگاری می بندی مسیحیان به شمایل پای

حیاط کلیسای میناس همچنان با تبعیت از تفکر حاکم بر 

های هندسی پرداخت که در  سرزمین ایران به استفاده از گره

همچنین فضاهای ای نداشته است.  رمنستان سابقهکلیساهای ا

داخلی کلیسای میناس به شمایل درحد یک نقاشی دیواری و 

داخلی بسنده کرده و گرفته در نمای  چند قاب تزیینیِ جای

گیری از نقوش اسلامی، تأثیرپذیری صر   همچنان با بهره

خود را از هنر اسلامی در تزیینات اعلام کرده است. در قالب 
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گفت  توان میناس می کاررفته در کلیسای تکنیک تزیینات به

های رنگین آن در این کلیسا  همچنان هنر اسلامی و کاشی

سنگ و  روی کرنگاری، حجاریرغم وفور پی متجلی شده و به

های دیواری کلیساهای ارمنستان، کلیسای میناس از  نقاشی

چوب بهره  روی اندازی کاشیکاری معرق، آجرچینی و طرح

توان  ها می نگاری برده و در نقاط معدودی همچون کتیبه

دیگر  سوی از سنگ را مشاهده نمود. روی تکنیک حجاری

گیری از دو  لیسا با بهرهکاربرد شکل صلیب در نقاط مختلف ک

کارگیری شکل صلیب  رویکرد قابل مشاهده است. به

های مختلف و نیز  صورت مستقیم با استفاده از تکنیک به

آمیزی نقوش ایرانی با شکل صلیب مسیحیان ازجمله این دو  هم

صلیب یا چلیپا با قدمی هفت هزار ساله در باشند.  رویکرد می

-صلیب شکسته -شکل سواستیکاخوزستان برای اولین بار به 

عنوان گردونه خورشید یا مهر یاد  پیدا شد که هرتسفلد از آن به

کرده است. علاوه بر آن صلیب یا چلیپا دارای نماد جهانی 

بوده که از جمله واسطه میان عالم اصغر و عالم اکبر که این 

توان کل  باشدکه در هر شیء جزیی می امر معر  این اصل می

مشاهده نمود. چلیپا در دوران اسلامی توانست با تأثیر مطلق را 

گذاری به عناصر هندسی  های پیش از خود و با ارج از فرم

در  (.2-01 ،0021جایگاه خود را در بناها حفظ نماید )گنون 

واقع شکل اولیه صلیب، چهار بازوی مساوی بود که در 

صورت نقش تزئینی  های پیش از دوران مسیحیت به فرهنگ

رفت که نماد چهار عنصر اصلی یعنی باد، آب،  کار می هب

های صلیب در معابد پیش از  خاک و آتش است. نقش

صلیب سنگی با بازوهای  -صورت جداگانه مسیحیت یا به

یا به شکل نقش صلیب درون یک دایره که نمادی از  -مساوی

جهان است دیده شده است. در دوران اولیه مسیحیت صلیب 

چه مبلغان در  کار برده شد. چنان دی از دیانت نو بهعنوان نما به

محل معابد تخریب شده به نشانه پیروزی، صلیب چوبی را 

که صلیب چوبی دوام  جهت آن بردند ولیکن به کار می به

های پیشین استفاده کرده و  چندانی نداشت از تجارب دوره

که  جایی صلیب چوبی به صلیب سنگی مبدل گشت. از آن

های تزئینی  ی و صلیب درون دایره برای نقشصلیب سنگ

فضای اندکی داشتند و از طر  دیگر بازوهای مساوی و 

کننده بود لذا از سده پنجم میلادی  مشابه آن یکنواخت و خسته

چه در این حالت  صلیب به شکل جدیدتری ظاهر گشت چنان

هایی را بر روی  تنها بازوهای صلیب مساوی نبودند بلکه طرح نه

نمودند. عموماً چلیپای سنگی را در اماکن  جاری میآن ح

نشاندند و گاهی نیز  ها می ها و گاه بر صخره مقدس، گورستان

رفت و علاوه بر آن  کار می عنوان یک آرایه تزئینی به به

ای داشت.  چلیپای سنگی جاسازی شده در دیوارها تقدس ویژه

دارد در معماری کلیساها حجاری نقش صلیب کاربرد فراوان 

اعتقاد برخی از  دادند. به ها قرار می و آن را بر بالای درگاه

های جلفای  سنگ -کارشناسان تأثیر هنر تزئینی ایرانی بر چلیپا

     (.1و  1( )جدول 009 ،0020)بختورتاش شود  قدیم دیده می

 (. تزیینات کلیسای میناس اصفهان4شکل )
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 کاربرد نقش صلیب در کلیسای میناس (.4)جدول 

 کارگیری علامت صلیب در کلیسا، استحاله نقوش ایرانی و تبدیل آن به نقش صلیب به

 تکنیک نقاشی روی گچ تکنیک طلاکاری

   
 اجرا در تزیینات داخلی صحن کلیسا  اجرا در تزیینات داخلی زیر گنبد اجرا در تزیینات داخلی صحن کلیسا )دیوارهای جانبی(

طور مستقیم کارگیری علامت صلیب در کلیسا به به  

چینی برروی  تکنیک گره

 آجر

کاری معقلی تکنیک کاشی تکنیک نقاشی روی گچ  تکنیک حجاری روی سنگ تکنیک طلاکوبی 

     
 اجرا در سردر ورودی اصلی تزیینات  دیوار داخلی  ناقوسهای دیواره  بغل پشت بندی زیر گنبد تزیینات رسمی نمای شمالی حیاط

     

 اجرا در سردر ورودی فرعی تزیینات  دیوار داخلی اجرا در نمای شرقی حیاط دیوارهای داخلی کلیسا نمای شمالی حیاط

  

 
 

 یییییییییییی

 

 
 

 یییییییییییی

  داخلیتزیینات دیوار   تزیینات گریو گنبد نمای غربی حیاط

  تحلیل تزیینات کلیسای میناس در اصفهان (.5)جدول 

 

 

 

 مکان

 

 

 

 فضا
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ب
ی چو

ی رو
انداز

 

طلاکوبی
 

 

هندسی
 

  

 

گیاهی
ی 
جانور

 

 

 

 

 

 

سردر 

 ورودی

اسلیمی دهان اژدری، گل  وراسته آجرچینی خفته - * * * - - - * - *

 اناری

- 

نماهای 

 حیاط

دان قناس،  گره سرمه - * * * - * - - - *

معقلی چهاربندی مقسمی، 

طرح مربع چرخان، معقلی 

- - 
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کلیسای 

میناس 

 اصفهان

رجی، گره  راسته بافت نه

 هشت و بازوبند

طرح شمسه، نقوش چلیپا  * * * - * - - * * * صحن

 در حاشیه تزیینات

اژدری،  دهان  اسلیمی

، برگ، دار دار،گل پیچک

مو، منظره،  شعله، برگ

 درخت سرو و گلدان

 قناری

 - - آجرچینی ساده - - - * - - - - - - گنبد

 

کلیسای میناس  ای های سازه مصالح و فرم  -9

 اصفهان
ای گنبدهای کلیساهای اصفهان دوره صفوی  با بررسی سازه

توان تنوع کاربرد گنبدها را در تعداد مشاهده نمود  می

که گنبد اصلی بر صحن مرکزی و برگرفته از معماری  طوری به

اصیل کلیساها ثابت بوده و در مواردی یک یا دو گنبد دیگر 

طور نامتقارن در  محور با گنبد اصلی یا حتی به صورت هم به

کاررفته  های داخلی یا خارجی به بنای کلیساها و برفراز محراب

باشد و  است. کلیسای میناس اصفهان نیز از این امر مستثنی نمی

جداره آن بر صحن اصلی، محراب داخلی و نیز  سه گنبد تک

محراب خارجی واقع شده است که گنبد اصلی از دو گنبد 

ای که در اینجا حائزاهمیت است،  هباشد. نکت دیگر بزرگتر می

شده  نمای ساده آجری این گنبدها در مقابل نمای کاشیکاری

باشد که شاید بتوان دلیل آن را شرایط  گنبد بناهای اسلامی می

ازحد این  به درخشش بیش تمایل اجتماعی دوره صفوی و عدم

کلیساها در فضای شهری دانست. همچنین ظهور عناصری 

ی جهت پوشش فضای داخلی سقف کلیسا و بند مانند رسمی

نماهای فضای داخلی گنبد اصلی آن،  نیز شمسه و طاق

با نورگیرهای گریو گنبد حاکی از تأثیر هنر اسلامی بر  همراه

بنابراین در این زمینه نیز کلیسای میناس  باشد. این کلیسا می

بند به هنر اسلامی بوده و شرایط اجتماعی و اقلیمی  اصفهان پای

یز در کاربرد مصالحی همگون با مصالح بناهای اسلامی در ن

توان وفور  بسا می این کلیسا نقش مهمی را ایفا کرده است چه

کاربرد آجر، کاشی و گچ را در این کلیسا مشاهده کرد 

 (.1 شکلو  9)جدول 

 

 بحثنتایج و   -11
گفت طرح  توان جهت تطبیق معماری مساجد و کلیساها می

معماری مساجد و بناهای اسلامی برخلا  بناهای مسیحی، 

ای است که فاقد هرگونه کشش میان زمین و آسمان  گونه به

کند  گاه احساس نمی است. لذا انسان با قرارگیری در آن هیچ

(. 21، 0027که به جهتی خا  کشیده شده است )بورکهارت 

..در معماری اسلامی، فضا حس منفی دارد، فضا "برآن  علاوه

ء مثبت ]همچون مجسمه و شمایل[ بلکه با عدم حضور  نه با شی

(. 029، 0021)نصر  "شود... جسمانیت یا مادیت تعریف می

هندسی و   بنابراین بناهای اسلامی با نوآوری، نقوش بدیع

مچنین گیاهی را جایگزین شمایل بناهای مسیحی نمود. ه

نویسی و  توان در ارتقای کتیبه ازجمله عناصر جدیدی که می

تزیینات متون نام برد، کاربرد خط عربی بود. خوشنویسی 

رفت که توانست با ایجاد خطوط هندسی کوفی   تاجایی پیش

(. 10، 0029های گوناگونی را ایجاد نماید )کونل  مایه نقش

حدت دیگر حرکت عمودی در خوشنویسی نماد و ازسوی

اصل و حرکت افقی نشانه کثرت در تجلی است. در تمام بناها 

توان تلفیق خوشنویسی و  راحتی می و معماری اسلامی به

اشکال گیاهی )نقوش اسلیمی( را مشاهده نمود که پیچیدگی و 

باشد )نصر  کننده آفرینش می وابستگی این دو عنصر تداعی

می وجود های دیگر معماری اسلا (. از ویژگی71-07، 0021

بودن پاکی  معنای زیبایی و موزون رواق است که در عربی به

گیرد  است. رواق در مساجد سراسر فضای اصلی را دربرمی

سمت  که در کلیساها رواق در جهتی خا  به درصورتی

(. همچنین 21، 0027رود )بورکهارت  محراب پیش می
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گونه محدودیت مکانی برای  برخلا  مسیحیت، هیچ

ن در اسلام وجود ندارد. لذا جایگاه اصلی نماز نمازگزارا

(. نور 12، 0011دارای طول زیاد و عرض کم است )ایروین 

صورت مستقیم وارد  از سقف و به کاررفته در مساجد چه به

های جانبی مساجد و  از ورودی فضای بناها شود و چه

همه نشانگر حضور ذات الهی  و های اطرا  گنبد، همه پنجره

( که این امر در کلیساها نیز 11، 0021است )نصر جا  در آن

طور اخص در رابطه با کلیسای  باشد. بر این مبنا به صادق می

های  که این کلیسا از ویژگی رغم آن توان گفت، به میناس می

اسلامی و مصالحی همچون -هنر اسلامی همچون سازه ایرانی

حفظ  جهت آجر، گچ و ... تأثیر پذیرفته است اما همچنان به

طور خا  با پلان چهار ایوانی  هویت خود، پلان کلیسا به

نگاری و  اسلامی متفاوت بوده و کاربرد شمایل-معماری ایرانی

تصاویر حضرت مسیح )ع( در تزیینات داخلی کلیسا در 

ماندگاری هویت کلیساهای ارامنه جلفا تأثیر دوچندان داشته 

رق گوناگون بسا وفور استفاده از شکل صلیب در ط است. چه

طور مستقیم یا با الهام از نقوش ایرانی( تأکیدی بر تمایز  )به

باشد. لذا در صورت حذ   کلیسای میناس از مساجد می

توان ساختار کلیسای میناس را قابل مقایسه  معیارهای فوق، می

دیگر عواملی همچون تفاوت  های ایرانی دانست. ازسوی با خانه

نیز محل عبادت عابدانِ این دو  جهت قبله در کلیسا و مسجد و

بنای مذهبی، حاکی از آن است که محل عبادت مسیحیان در 

باشد که این امر با انجام مراسم  کلیسا منحصر به صحن آن می

جای مساجد مطابقت ندارد. مذهبی مسلمانان در جای

 

 (. سازه و مصالح کلیسای میناس اصفهان6جدول )

های ایرانی  کارگیری قوس به  *

در کلیسای میناس از جمله 

عوامل تأثیرپذیری از هنر اسلامی 

 باشد.  می

استفاده از آجر و تکنیک   *

آجرکاری در کلیسای میناس، 

با توجه به موقعیت جغرافیایی و 

محیط قرارگیری آن نیز از جملۀ 

عوامل مؤثر بر سازۀ این کلیسا 

 است.

بندی  استفاده از تکنیک رسمی  *

هارگوش به برای تبدیل پلان چ

شکل، یکی از موارد  فرم گنبدی

مشهودِ تأثیرپذیری از هنر اسلامی 

 باشد. در کلیسای میناس می
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                                                                    ای کلیسای میناس اصفهان (. تحلیل سازه5شکل )

 گیری نتیجه  -11
با مهاجرت ارامنه به ایران و ترک سرزمین خود، شرایطی 

دیگر  سوی تأثیر بر روحیه آنان نبوده است. از فراهم شد که بی

مواد  و وهوایی و مصالح ها به اصفهان، از نظر آب انتقال آن

که در  ای گونه امکانات جدیدی در اختیارشان قرار داد. به

طوری عمل  ید بهعنوان اقلیت مذهبی با موقعیت جدید و به

کردند که بتوانند اعتماد مردم و دربار را جلب نمایند و لذا  می

دادند. البته این امر ناشی از  خود را با محیط فرهنگی وفق می

اول بر اساس رعایت تساهل و تسامح و دوری  عباس رفتار شاه

از هرگونه تعصبات مذهبی برخلا  سایر پادشاهان قبل و بعد 

و شاید بتوان گفت این عامل موجبات باشد  از خود می

برقراری ارتباط با ملل اروپایی و غربی را فراهم نمود و باعث 

ایجاد فضایی اجتماعی در روند تأثیرگذاری و تأثیرپذیری از 

ای که ارامنه جلفای نو در عین  گونه هنر آنان شده است، به

ه از احترام به فضای اسلامی و نیز تأثیرپذیری از آن، با استفاد

نمادهای هنر مسیحی همچون کاربرد مستقیم یا غیرمستقیم 

بخشی به فضای معماری و  نقوش صلیب، سعی در هویت

نیست که در  کارکرد کلیسایی آن نمودند. بنابراین دورازذهن

برآن هر دو  وجود آید، علاوه سویی به کارگیری نقوش هم به

تفکر و  دین توحیدی بوده و دارای تشابهات و اشتراکاتی در

اساس پذیرش برخی از نقوش مانند  باشند. براین گفتمان می

اسلیمی و ختایی که مرتبط با هنر اسلامی است ولی 

دیگر عر  فرهنگی زمانه است در کلیساها اتفاق  ازسوی

گیری از هر دو تفکر  افتد. کلیسای میناس اصفهان نیز با بهره می

، اجتماعی و دینی توانسته است خود را با شرایط اعتقادی

امروز محلی برای اجرای مراسم  محیط زمانه وفق دهد و تابه

به مطالب فوق  ارامنه جلفای اصفهان باشد. لذا باعنایت

گفت در تفکر اسلامی و آنچه که مسیحیان در بناهای  توان می

کارگرفتند نکاتی مشترک و درمقابل آن  مذهبی خود به

باشد  دیگر میمواردی درراستای متمایزنمودن آن از یک

که همین امر موجبات ایجاد یک گفتمان فرهنگی را  نوعی به

پدید آورد. بر این اساس با توجه به اهمیت مقوله حضور ارامنه 

های آتی سازنده  در تاریخ ایران پیشنهاداتی که برای پژوهش

گونه دانست که: تأثیر هنر و معماری  توان این است را می

فوذ خود را حتی در کلیساهای این جایی بود که ن صفوی تا آن

تنها با معماری کلیساهای  بسا نه دوره نیز آشکار نمود، چه

ارمنستان قابل قیاس است بلکه از سایر کلیساهای ایران نیز 

دیگر بحث نیارش و همچنین شرایط   سوی متمایز شده، از

توانند  باشد، لذا محققان می جغرافیایی نیز در این امر دخیل می

ر اخص به این مقوله پرداخته و چرایی و چگونگی چنین طو به
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بر هنر و  تمایزاتی را مورد بررسی قرار دهند. همچنین علاوه

قوم و وجه اشتراکات معماری ارامنه، تحلیل سایر هنرهای این 

ها با سایر ملل از لحاظ مطالعات تطبیقی حائز اهمیت  آن

 باشند.  می

 

  مورد استفادهمنابع   -12
 کریم قرآن   -

 مقدس کتاب  -

 .های نمادین در مساجد ایران ها و نقش فرم .0022 .ملکی، رحمان احمدی  -

 . 009-001 (:77)نشریه وقف میراث جاویدان 

تجلی حکمت  .0012بمانیان. و محمدرضا انصاری، مجتبی  ،اخوت، هانیه  -

کتاب ماه هنر  .اسلامی و حکمت مسیحیت بر هندسه مساجد و کلیساها

(071:)09-01. 

 .ترجمه جمشید ارجمند .اصفهان تصویر بهشت .0022 .استیرلن، هانری  -

 .فرزان روز نشر: تهران

مجله  .اهای ارمنیان جلفاکلیس .0029 .اعرابی هاشمی، شکوه السادات  -

 .17-11 (:01)فرهنگ اصفهان 

 .در هنر اسلامی های هندسی نقش .0019 پارمان. عایشهو  ،السعید، عصام  -

 .: سروشتهران .نیا ترجمۀ مسعود رجب

: تهران .ترجمه نصرالله زنگوئی .مقدس و نامقدس .0021. الیاده، میرچا  -

 .سروش

: سوره تهران .، ترجمه رؤیا آزادفرهنر اسلامی .0011 .ایروین، روبرت  -

 .مهر

: نشر تهران .نشان رازآمیز، گردونه مهر .0020 .اله بختورتاش، نصرت  -

 .مؤلف

سرگذشت معماری در تمدن اسلامی، فیزیک  .0011 .بلخاری، حسن  -

کوشش دبیرخانه ستاد عالی  به .معنا، مجموعه مساجد در تمدن اسلامی

 : نشر رسانش.تهران .ظارت بر کانون فرهنگی هنری مساجدهماهنگی و ن

رجب ترجمه مسعود  .هنر اسلامی زبان و بیان .0099 .بورکهارت، تیتوس  -

 : انتشارات سروش.تهران .نیا

ترجمه  .نظری به اصول و فلسفه هنر اسلامی .0027 .--------------  -

 دفتر مطالعات دینی هنر.تهران:  .غلامرضا اعوانی

ترجمه  .ها( هنر مقدس )اصول و روش .(0019 .--------------  -

 : انتشارات سروش.تهران .جلال ستاری

 .ترجمه امیر نصری .نی هنر مسیحیمبا .0091 .--------------  -

 : نشر حکمت.تهران

 .ترجمه حشمت جزنی .معماری اسلامی .0091 .پاپادوپولو، الکساندر  -

 : مرکز نشر فرهنگی رجا.تهران

: تهران .ترجمه محمد قاضی .تاریخ ارمنستان .0099 .پاسدرماجیان، هراند  -

 انتشارات زرین.

. تجلی عالم مثال در تزیینات 0090 پورمند،. حسنعلیو  ،پرویزی، الهام  -

فصلنامه معماری  .اصفهان( معماری عصر صفوی )نمونه موردی: مسجد امام

 .11-00(:9) شهر و شهرسازی آرمان

 .ترجمه غلامحسین صدری افشار .معماری ایران .0011 .پوپ، آرتور  -

 .: نشر اخترانتهران

چگونگی شکل گیری مساجد و تفاوت های  .0090 .پهلوان زاده، لیلا  -

نامه علمی فصل .اهاکالبدی آن با عبادتگاههای سایر ادیان، کنیساها و کلیس

 .2-01(:7) ای( ریزی منطقه پژوهشی جغرافیا)برنامه

بررسی چگونگی انتظام  .0091 .کازرونی بهمنیسارا  و ،توکلیان، زهرا  -

های  پژوهشی پژوهش-لمیفصلنامه ع .شبستان در مساجد تاریخی شیراز

 .011-19(: 1)0معماری اسلامی 

تهران:  .ترجمه پرویز مرزبان. تاریخ هنر .0019 .جنسن، هورست ولدمار  -

 سازمان انتشارات و آموزش انقلاب اسلامی

ها و بقایای معماری مهری قفقاز در  تداوم نشانه .0090 .جوادی، شهره  -

 .11-00 (:00)00فصلنامه باغ نظر  .کلیساهای ارمنستان و گرجستان

: انتشارات بهار اصفهان .کلیسای وانک .0019 .درآوانسیانس، هراچ  -

 آزادی.

ترجمه لئون  .تاریخ جلفای اصفهان .0029 .درهوهانیان، هاروتون  -

 رود. : نشر زندهاصفهان .فریدنی میناسیان و محمدعلی موسوی

گانه  کهن، مقاله معانی رمزی سهجام نو و می  .0019 .دهقان، مصطفی  -
: انتشارات تهران .مقامی محسن قائم ترجمه .های اصلی، مارتین لینگر رنگ

 مؤسسه تحقیقات و توسعه علوم انسانی.

: شرکت چاپ و نشر تهران .(7سیر هنر در تاریخ ) .0090 .ذکرگو، امیر  -

 های درسی ایران. کتاب

درآمدی  .0090 .مردمیکریم و  کار، نقره عبدالحمید ،رئیسی، محمدمنان  -

های  فصلنامه پژوهش .بر رمز و رمزپردازی در معماری دوران اسلامی

 .91-29 (:7)0 معماری اسلامی

 .یدر هنر اسلام سمیسمبول یبر معنا یا مقدمه .0021 .، شهریارزرشناس  -

 . 00-01 (:71) شهیسوره اند هینشر

تأثیرپذیری تزئینات کلیساهای اصفهان از معماری  .0012 .زمانی، هاجر  -

 .99-19 (:1) مطالعات هنر اسلامی .دوره صفوی

اسلامی در اندیشه تیتوس های هنر  مایه بن .0012 .پور، محسن سرتیپی  -

 .011-90 (:19) مجله صفه .بورکهارت
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 .فضاهای ورودی در معماری سنتی ایران .0027 .زاده، حسین سلطان  -

 های فرهنگی. دفتر پژوهش: تهران

بررسی  .0091 زند. خاک مهدی و رحیمی، محمدحسین ،سلمانی، امیر  -

پژوهشی -فصلنامه علمی .اهمیت، اولویت و اصالت فضای باز در مسجد

 .19-01 (:9)0های معماری اسلامی  پژوهش

های  دیث و ادعیه در کتیبهجایگاه قرآن، ح .0011 .فر، مهناز شایسته  -

 .11-12 (:1) ماهنامه علمی تخصصی ماه هنر .اسلامی

ای دینی مسیحیت: الهی یا ه آموزه .0090 .آکردی، محمدحسین هریطا  -

 .91-10 (:7)0مجله معرفت ادیان  .کلیسایی

مادهای رنگی در آیینه تجلی ن .0097 اقبالی. و پرویز ،عسگری، فاطمه  -

 .97-10 (:9) مجله جلوه هنر .هنر اسلامی

نگاری در الهیات  شمایل .0090 هوشنگی. و لیلا ،، ریحانهغلامیان  -

مجله معرفت ادیان  .های آن در کتاب مقدس ارتدکس: نمادها و نشانه

1(7 :)21-91. 

عناشناسی محور در مسجد م .0090 .حمزه نژاداحمد  و ،آذر، سحر فتحی  -

 .10-97 (:02) اسلامی مطالعات شهر ایرانی .و کلیسا

: مجموعه کرمان .های معمارانه صفویه نوآوری .0091 .منصور ،فلامکی  -

 .مقالات اولین همایش ارگ بم

های  تشابهات تکنیکی نقاشی .0019 مجابی. و سیدعلی ،فنایی، زهرا  -

دو فصلنامه  .اللهم اصفهان و نگارگری ایرانی دوران صفویه کلیسای بیت

 .071-000(: 9)0 مطالعات هنر اسلامی

 .: مولیتهران .یعقوب آژند رجمهت .هنر اسلامی .0029 .کونل، ارنست  -

: تهران .ترجمه بابک علیخانی .معانی رمز صلیب .0021 .گنون، رنه  -

 انتشارات سروش.

ترجمه  .ها معنای شمایل .0011. لوسکیولادیمیر و  ،نید، اوسپنسکیلئو  -

 : سوره مهر.تهران .مجید داودی
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 چکیده انگلیسی   -13
Islamic art discourse in shaping the structure 

of Safavid Churches (Case Study: Minas 

Church) 

After the Ottoman attacks in the region of Armenia in the 

year 1014 AH and the migration of Armenians to Iran, and 

in order to maintain their cultural and religious values, the 

Armenians tried to interact with Iranians in terms of 

material and spiritual matters. Shah Abbas (996-1038 AH) 

also began a new era in Iranian architecture, due to the 

pursuit of high altitudes and with the help of the wealth he 

had created by his proper government. Among these, the 

Armenian-Jewish churches of Jolfa, which were built 

simultaneously with the king of Shah Abbas, have created 

spectacular examples of architecture and decorations and 

the combination of Iranian and Armenian art. Therefore, 

the protection of the Safavid court from the Armenians 

made these influential migrants, in addition to trading with 

European states, to build churches and magnificent houses. 

Accordingly, Shah Abbas granted permission to build 

churches in an effort to create more interest in Armenians 

for settling in Jolfa. But with the history of this people from 

the stone churches in the ancient Julfa, the construction of 
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the church from the clay was new and strange, therefore, 

Shah Abbas at the beginning of work Iranian architects 

help them. Alpago believed that the influence of Islamic 

thought on the churches of Jolfa was Iranian architects; 

however, it seems that the visual manifestation of these two 

discourses in the julfa churches, in addition to the 

influences, seems to have taken on the necessity of 

coordinating with Islamic architecture. Considering that the 

Armenians entered Iran and Isfahan as a minority ethnic 

group, they tried to reconcile themselves with the cultural 

and artistic atmosphere of Iranian society. Therefore, the 

geographical and material conditions influenced their 

architecture, and the use of Christian religious themes 

alongside Islamic decorations is a testimony to this cultural 

interaction. The Churches, including the buildings that it 

experiences, provides a kind of empathy using the Iranian-

Islamic elements alongside the Armenian-Christian 

elements. Therefore, it is necessary to know how Islamic 

art discourse has been affecting the elements of the Minas 

church. The aim of this research was to investigate the 

interaction and harmony between Armenians as minority 

peoples with Iranians and their common cultural and social 

roots. The research method has been descriptive-analytical 

and comparative, for collecting materials used in library 

and field studies. Thus, the explored manifestation of 

Islamic and Christian art in religious buildings is explained 

by the application of these two discourses on how the 

influence of Islamic art on the Minas church. The results of 

this research show that the Armenians tried to use 

indigenous materials and use arches, spaces and structures 

of Iran and in decorations using graffiti and arabesque 

designs in the form of bricks, tiles and wall paintings, they 

benefit from all the possibilities to reconcile Armenian and 

Armenian architectural traditions.  At the same time, with 

the use of the cross in the place of the church, As well as 

wall murals with the stories of Christ has tried to 

distinguish and identify the building. 

Key words: Safavid Period, Islamic Art and Architecture, Christian Art and Architecture, Shah Abbas Period, Minas Church. 
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